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»tekataios von Milet spricht also: dieses schreibe ich, wie ich es fiir 
wahr halte; denn was die Dichter erzahlen, ist meines Erachtens wider- 
spruchsvoll und lacherlich.‘ 

Es ist ein gliicklicher Zufall, der uns diesen ersten Satz des dltesten 
griechischen Geschichtswerkes erhalten hat. Denn wie eine Fackel erhellt 
er den Weg, den die Geschichtschreibung der Hellenen nehmen sollte, und 
beleuchtet ihren Ausgangspunkt. Seine wenigen Worte tragen den eigen- 
artigen Stempel, den der griechische Geist allem aufgedriickt hat, was 
Wissenschaft ist oder werden kann, und durch den er sein Eigentum scheidet 
von dem Besitze des Orients. Als Hekataios ihn schrieb — es war das 
etwa um 490 v. Chr., zwischen dem ionischen Aufstand und dem Xerxes- 
krieg, — gab es in den grofien Reichen des vorderen Orients und in Agypten 
langst eine historische Literatur mit sehr verschiedenen Formen: prunkvolle 
Inschriften, in denen die Konige von Babylon und Assur, Agypten und 
Persien den Gottern und der Nachwelt ihre Taten verkiinden. Sie sind 
ein Hervortrieb aus dem Pers6nlichkeitsbewuftsein machtiger Menschen, 
die es nicht dulden wollen, da die ,,Spur von ihren Erdentagen“ einmal 
untergehen soll; aber ihr individueller Gehalt ist oft sehr gering, ver- 
schwindet zuweilen vollig hinter stereotypen und traditionellen Formeln. 
Freilich kann er jederzeit wieder hervortreten, wenn ein wahrhaft grofier 
Mensch die Form seiner Wiirde fiir gemaf} halt: als Augustus den Bericht 
iiber ,,seine Taten, durch die er den Erdkreis der Herrschaft des r6mischen 
Volkes unterwarf und‘‘ — dies echt romisch — ,,die Ausgaben, die er fiir 
den Staat und das rémische Volk gemacht hat‘, in Bronzepfeiler gegraben 
vor seinem Grabe auf dem Marsfeld aufstellte, hinterlie er uns nicht nur 
ein psychologisches, sondern auch ein historisches Dokument ersten Ranges. 
Frith finden wir ferner das historische Marchen, das fiir Agypten charak- 
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teristisch zu sein scheint und vielleicht mehr als poetische, nicht geschicht- 
liche Form gewertet werden muf, als solche aber bis in die Gegenwart 
weiterlebt; und neben dem Marchen die ganz einfache, niichterne Auf- 
zeichnung der tatsachlichen Geschehnisse, sei es in den Hof- und Ver- 
waltungsjournalen, sei es in einer von Jahr zu Jahr fortgefiihrten Chronik. 
Sie ist meist monoton; verzichtet auch, wie im neubabylonischen Reiche, 
immer mehr auf die eigentlich politische Geschichte, um sich auf Berichte 
iiber Bauten, Tempelweihungen und dergleichen zu beschranken. Zur 
kiinstlerischen Erzahlung hat sich diese meist priesterliche Chronikfithrung 
unseres Wissens nur bei den Israeliten erhoben, deren Literatur wir freilich 
auch am besten kennen. 

Von alledem ist im Wesenskern verschieden, was uns in Hekataios’ 
Worten als das Besondere auffallt: in ihnen erklingt zum ersten Male der 
Ich-Ton nicht des handelnden, sondern des kritisierenden, das heifst des 
wissenschaftlichen Menschen, den der Orient tiberhaupt nicht kennt; und 
dieser Ton weist den, der ihn anwendet, ohne weiteres in den Kreis der 
Manner, die im sechsten Jahrhundert in Milet die Wissenschaft von der 
Natur begriindeten, die man spater Philosophie nannte, die aber in ihrer 
Friihzeit alles Wissen von der Welt und ihren Bewohnern und die Keime 
aller spateren Einzelwissenschaften in sich begriff. Geographie und Ge- 
schichte waren die ersten, die sich aus diesem grofien Zusammenhange 
als selbstandige Arbeitsgebiete ldsten. 

Es ist kein Zufall, dafi diese ,,Naturwissenschaft’* im weitesten Sinne 
gerade in Milet entstand. Die grofge Handelsstadt war bis zu ihrer Zerst6rung 
durch die Perser im Jahre 494 die geistige Kapitale Ioniens und ein oder 
das Hauptzentrum griechischen Lebens. Uberallhin reichten ihre Handels- 
verbindungen, fuhren ihre Schiffe auf bekannten und neuen Wegen. 
Im Norden war das Schwarze Meer mit einem Kranze milesischer Kolonien 
umgeben; im Westen stand sie in engen Beziehungen zu den Griechen 
Unteritaliens. Ionische, vor allem phokaische Schiffe erschlossen das adria- 
tische und das tyrrhenische Meer bis zur Straf$e von Gibraltar, die im 
wesentlichen die Grenze des griechischen Unternehmungsgeistes gebildet 
hat, weil der Ozean fiir antike Schiffe nicht befahrbar war. Sie griindeten 
Faktoreien und Stadte an der franzdsischen Siid- und der spanischen 
Ostkuste und tauschten hier die Kunstprodukte ihrer Heimat gegen das 
Silber Spaniens, das Zinn Englands, den Bernstein der Ostsee. Sdldner 
und Ritter aus dem griechischen Kleinasien hatten schon wahrend des 
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siebenten Jahrhunderts im Dienste der letzten Konige von Babylon 
gefochten; sie bildeten den Kern auch im Heere des zweiten Psammetich 
von Agypten und kamen bis nach Nubien, wo sie ihre Namen in die 
Kolossalstatuen des Tempels von Abu Simbel kratzten. In ihrem Gefolge 
drang milesischer und ionischer Handel in das streng behiitete Pharaonen- 
reich ein, wurden erneut Verbindungen gekniipft mit den Reichen des 
vorderen Orients, mit Lydien, mit Babylon und mit der jungen Grofmacht 
der Perser. Ein griechischer Kapitan unternahm fiir Dareios die Fahrt 
auf dem Indus, die das Siidmeer und die Handelswege nach Arabien 
erkunden sollte. 

Von etwa 650 v. Chr. an ergiefit sich ein gewaltiger Strom kultureller 
Errungenschaften aus dem Osten nach Kleinasien — babylonische Himmels- 
kunde und 4gyptische Mefkunst —, sammelt sich besonders in Milet 
eine Fiille verschiedenster Kenntnis, die sich zuerst noch in den jiingeren 
Epen, dann in Reiseberichten und Schifferhandbiichern niederschlagt; 
und diese neuen Wissensstoffe entziinden im griechischen Geist den Funken, 
der in der Schule des Milesiers Thales zu heller Flamme aufschlagt. Merk- 
wirdig, wie hoch schon diese beginnende griechische Wissenschaft iiber 
der Weisheit des Orients steht, die doch die Griechen selbst so sehr be- 
wundern; wie deutlich sich sogleich, um es mit einem Schlagwort zu sagen, 
der Unterschied von Wissen und Wissenschaft offenbart. Der Ionier lést 
sich von der marchenhaft-mythischen Kosmogonie des Epos, tiber die 
der Orient nie hinausgekommen ist; er setzt an die Stelle der Gotter und 
ihres Willens Natur und Entwicklung. Mit jugendlicher Kihnheit wagt 
er sich gleich an die grofen Grundfragen, wie Welt und Erde und organisches 
Leben entstanden sind, und beantwortet sie aus der wissenschaftlichen 
Theorie und der Beobachtung heraus: er sucht nach einem Urstoff und 
stellt die Theorien des Vulkanismus und des Neptunismus auf; aber er 
findet auch die Erklarung fiir die Eigenart des Nildeltas durch den Vergleich 
mit den Schwemmgebieten anderer grofier Fliisse; er schlieSit aus Versteine- 
rungen auf Verdnderungen der Erdoberflache und vergleicht die Tier- 
und Menschentypen der Kontinente. Schon um 550 konstruiert Thales’ 
Schiiler Anaximandros den ersten Himmelsglobus und zeichnet die erste 
Erdkarte, eine ,,Erztafel, in die der Umrif§ der ganzen Erde und das ganze 
Meer und alle Fliisse eingeschnitten waren“. Sie fallt noch ganz in den 
Bereich dessen, was wir mathematische und physikalische Geographie 
nennen; aber ein Menschenalter spater wird sie von Hekataios durch Ein- 
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tragung der landerkundlichen Einzelheiten erganzt. Der Text, mit dem 
er diese Tafel erklart, ist das erste geographische Buch, das spater von der 
Karte den Titel ,,Umwandlung der Erde“ erhielt. 

In diesem Buche, das auch reichlich historisches Material enthielt, 
soweit es sich als Erzahlung an Natur- und Kunstdenkmiler der beschrie- 
benen Lander ankniipfen lie, liegen die Wurzeln der Geschichtschreibung, 
die im Altertum ihre Verbindung mit der Erdkunde selten ganz geldst hat. 
Denn da es im Wesen schon der beginnenden Wissenschaft lag, daf} sie 
sich nirgends mit dem blofen ,,was“‘ der Beschreibung begniigt, sondern 
stets nach dem ,,wie‘‘ und ,,warum“ fragt, so mufste sich dem in ihrem 
Geiste Erzogenen angesichts des Volkergewirrs der Karte die Frage 
aufdrangen nach dem ,,woher“ dieser Mannigfaltigkeit, nach den Griin- 
den der Verschiedenheit und der Verwandtschaft zwischen den einzelnen 
Volkerindividualitaten. Zwei Wege ist man gegangen, dieses Problem zu 
lésen. Die reine Naturwissenschaft entwickelt die Theorie, die man so 
gern unter den Namen des Hippokrates stellt, obwohl sie alter ist, daf 
alle psychischen und somatischen Unterschiede der Volker aus der Ver- 
schiedenheit von Klima und Boden zu erklaren sind. Sie macht die 
»sNatur des Menschen‘ abhangig von der ,,Natur des Landes“; und in 
weiterer Entwicklung, die in dem Geschichtswerk des Philosophen Posei- 
donios etwa 70 v. Chr. kulminiert, von der kosmischen Bedingtheit der 
Erde und ihrer Bewohner. Aber daneben lauft der Weg des historischen 
Denkers. Er geht nicht aus von dem, was er in der umgebenden Natur 
mit Augen sieht, sondern von dem, was die Tradition von den Vorstadien 
der gegenwartigen Volkerverteilung tberliefert. ,,Augen und Ohren“ — 
ihr Einklang und ihr Widerspruch ist der ionischen Wissenschaft ge- 
laufig; und niemand zweifelte daran, daf} ,,die Augen genauere Zeugen 
sind als die Ohren“. Als Hekataios den Glauben an die Tradition der 
an der Beobachtung geschulten Kritik der Vernunft unterwarf, entstand 
das erste wirkliche Geschichtswerk. 

Es sieht ganz anders aus als alles, was man bisher Geschichte nennen 
konnte. Die Chronikfithrung des Orients und der Griechen verzeichnete, 
was in der Gegenwart geschah; niichtern und knapp oder in breiter Ruhm- 
redigkeit, aber immer auf das Tatsachliche sich beschrankend. Hekataios’ 
Blick ist, obwohl er selbst an geschichtlich bedeutsamen Vorgangen in 
nachster Nahe und mithandelnd teilgenommen hat, ganz auf die Vergangen- 
heit gerichtet. Er erzahlt nicht von Kyros und Dareios, nicht vom ionischen 
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Aufstand, von Marathon und Salamis, sondern von Prometheus und Deu- 
kalion, von Hellen und seinen Séhnen, von den Kampfen um Theben 
und Troia. Sein Stoff ist die ,,Heldensage‘‘, die Tradition aus einer Zeit, 
die in sich abgeschlossen Jahrhunderte hinter der bewegten Gegenwart 
zurticklag. Diese Tradition lag vor in den epischen Gedichten, im ,,Ho- 
mer‘‘, wie man damals noch sagte. Es gab keine andere Uberlieferung. 
Jahrhunderte hindurch hatten Sanger und Rhapsoden immer wieder von 
den Gottern und Helden erzahlt, die so allmahlich aus Heroen einzelner 
Stamme zu Nationalheroen des ganzen griechischen Volkes geworden waren. 
Sie hatten eine gemeinsame Geschichte dieses Volkes geschaffen, indem 
sie seine Helden zu grofen Unternehmungen versammelten, zur Fahrt der 
Argo, zum Kampf um Theben, zum Zug gegen Troia. Diesseits des 
troianischen Krieges lag die Gegenwart, die dichterischer Behandlung 
nicht wert erschien; jenseits stieg man empor zu den Anfangen der Mensch- 
heit. Der gritbelnde Geist Hesiods hatte die Gétter in Generationen 
geordnet und von der Urzeit der Welt erzahlt, als die Allmutter Erde aus 
sich selbst den Himmel gebar und in heiliger Ehe mit dem eigenen Sohne 
die Gotter einer versunkenen Welt erzeugte, die Titanen, die Zeus besiegt 
hatte, der Herr der Welt, wie sie jetzt war, der Vater der ,,gottentsprossenen 
Konige“. Hier war die Verbindung auch mit der Gegenwart gegeben. 
Zeus’ Sohne waren die Heroen des Epos, die am Anfange der Stammbaume 
standen, deren sich die Ritter von Lesbos und die Kaufherren von Milet 
ebenso riihmten, wie die Konige von Sparta und die adeligen Geschlechter 
in Argos, Korinth, Athen, Theben. Hekataios selbst vermochte sein Ge- 
schlecht im sechzehnten Gliede auf einen Gott zuriickzufiihren, das heift 
bis etwa auf das Jahr 1000 v. Chr. Die Géttersdhne sind aber auch die 
Vater der griechischen Stamme; denn die Dichter kennen keine Volker, 
sondern nur namengebende Heroen mit ihren Mannen. Die Zusammen- 
hange der Stamme stellen sich als Verwandtschaftsverhaltnisse ihrer Firsten 
dar; ihre Geschichte als ein grofer Stammbaum; und Hesiods ,,Kataloge™ 
entsprechen der ,,Vélkertafel“ der’ Genesis auch darin, daf sie sich nicht 
auf das eigene Volk beschranken. Da hiefien die Meder nach einem Sohn 
Iasons und Medeas, und die Perser nach Perseus, Zeus’ Sohn und Altervater 
des Herakles. Der Babylonier Belos und der Agypter Aigyptos, die Urkonige 
dieser Lander, waren Séhne der zeusgeliebten Io, die Heras Eifersucht 
in eine Kuh verwandelt durch alle Lander getrieben hatte, bis auf agyp- 
tischem Boden der Zauber gelést wurde. 
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So sangen die Dichter; aber Heras Eifersucht und die Verwandlung 
eines Menschen in ein Tier waren nun wirklich keine Dinge, die ein Mann 
glauben kann, der im Schofse der ionischen Philosophie aufgewachsen ist 
und wei, was naturgesetzlich méglich und unmédglich ist. Jetzt erinnern 
wir uns der ersten Worte seines Werkes und lesen in ihrem Lichte, was 
darin tiber Io stand: 

»Die Phénikier wandern — so erzahlen die persischen Altertums- 
kundigen — vom Roten Meer nach Syrien und befahren von hier aus die 
griechische See, um assyrische und agyptische Produkte zu exportieren. 
Phonikische Handler waren es, die an der Kiiste der Argolis ihre Waren 
auslegten. Da kam auch die K6nigstochter Io mit ihrem Gefolge. Sie 
betrat das Schiff, sah und kaufte, wonach ihr der Sinn stand. Die Phonikier 
aber wittern ein besseres Geschaft; sie stiirzen sich auf die Frauen, er- 
greifen was nicht fliehen kann, und segeln mit ihrem Raube nach Agypten, 
wo sie die Sklavinnen verkaufen“. 

In dieser Erzahlung gibt es keinen Zeus und keinen hundertaugigen 
Argos; hier leben und handeln Menschen, die von denen der Gegenwart 
nicht verschieden sind. Diese Phonikier sind nicht mehr die Mannen oder 
Sohne eines eponymen Heroen Phoinix; sie sind das Volk der ,,Roten‘‘ nach 
ihrer Heimat am Roten Meer. Uberall hat eine rationelle Kritik das Uber- 
natirliche entfernt und aus der marchenhaften Genealogie eine Geschichte 
gemacht, die zu jeder Zeit und an jedem Orte passieren kKonnte, aber nur 
einmal — soviel bleibt von der Tradition iibrig — wirklich passiert ist. 

Schon hierin liegt ein positiver Zug der sonst destruktiven Kritik 
des Rationalismus, der seine Mafistabe der Natur entnimmt und nur gelten 
laBt, was vor dem Forum der Naturgesetze sich behaupten kann. Dieses 
positive Element verstarkt sich durch Benutzung eines zweiten Mafistabes 
— der reineren Kunde, die der Orient in seiner uralten Weisheit bewahrt 
hat. Persische Altertumskundige sind es, denen diese Geschichte der Io 
nacherzahlt wird; und die Kritik verstummt mit einem Mangel an Logik, 
der in jungen Wissenschaften nicht selten ist, vor der Uberlegenheit einer 
fremden Tradition. Als Hekataios auf seinen Reisen, deren Ergebnis das 
erste geographische Buch war, im agyptischen Theben sich vor den Ammon- 
priestern seiner Abstammung von einem Gotte riihmte, da fiihrten sie 
ihn in einen grofien Tempelsaal und zeigten ihm die Kolossalstatuen von 
345 Oberpriestern, die alle, Sohn auf Vater folgend, das Heiligtum regiert 
hatten und die alle Menschen gewesen waren. Zwischen G6ttern und 
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Menschen gibt es, so belehrten sie ihn, keine Blutsverwandtschaft; und die 
Herrschaft auch der letzten Géttergeneration ist noch um viele Jahrtausende 
von dem Beginne menschlicher Geschichte entfernt. ,,Und das‘ — so 
sagen die Agypter — ,,wiiften sie genau, weil sie von jeher die Jahre auf- 
geschrieben und berechnet hatten‘‘. Es war der tatsachlich sehr alte Ge- 
brauch der Schrift in Agypten, der vor allem das Erstaunen der griechischen 
Wissenschaftler erregte und den Glauben hervorrief, da®& hier unbedingt 
sichere geschichtliche Kunde zu finden sein miisse. Die Priester muften 
die Wahrheit iiber Io, Paris, Menelaos, Helena wissen, von deren Aufenthalt 
in Agypten das Epos erzahlte. In dieser iiber viele Jahrtausende reichenden 
Priestertradition glaubte Hekataios ein sicheres Kriterium fiir den Wahr- 
heitsgehalt der griechischen Dichtertradition gefunden zu haben, und die 
Priester waren klug genug, diesen naiven Glauben nicht zu enttauschen. 
Erstaunt und amiisiert lesen wir Hekataios’ und Herodotos’ Fragen und 
die Antworten, die bis in die Einzelheiten angeben, wie es Paris und 
Helena bei dem gerechten Konig Proteus ergangen, wie der trojanische 
Krieg wirklich verlaufen ist. Denn auch das ist ihnen aus bester Quelle 
bekannt; von Menelaos selbst haben sie es erfahren, als er spater Helena 
aus Agypten abholte. Unter den Fragen der Griechen trieb die Phantasie 
der Fremdenfiihrer immer uippigere Bliiten; und der wissenschaftlich ihnen 
so tberlegene Ionier lauschte diesen Erfindungen so andachtig und korri- 
gierte seinen Homer danach so selbstverstandlich, wie in seltsamem Kreis- 
lauf der Dinge heute wieder weite Kreise die schépferische Phantasie des 
griechischen Epikers mit dem trockenen Ton der Reimchronik verwechseln. 

Man braucht sich nicht zu wundern, daf} das Urteil der Modernen 
iiber diese Pseudohistorie der griechischen Vorzeit so oft in die Irre ge- 
gangen ist. Es wirkt auf uns tatsachlich komisch, wenn Hekataios ganz 
ernsthaft sagt: ,,Aigyptos hatte, wie in Hesiodos’ Gedichten steht, fiinfzig 
Sohne; wie ich meine, nicht einmal zwanzig‘‘; so komisch wie etwa Glad- 
stones Entriistung iiber die Sinnlichkeit des Priamos, dem die Dichter 
auch fiinfzig Séhne gaben. Wir empfinden heut die ganze rationalistische 
Umformung dichterischer Gestaltungen als platt und oberflachlich. Wer 
es also nicht vermag, sich in den Geist einer vergangenen Epoche zu ver- 
setzen, wer alles selbstverstandlich findet und in der Schépfung des ersten 
Geschichtswerkes so wenig etwas besonderes sieht wie in dem ersten 
Buche ,,Uber die Natur‘‘ — nur weil er nicht davon abstrahieren kann, 
da heute taglich und stiindlich historische und philosophische Bucher 
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erscheinen —, wer Hekataios behandelt wie Mommsen oder Ranke, der 
wird freilich nicht imstande sein, hinter den komischen Einzelheiten und 
der Plattheit der Ausfiithrung die hohe methodische Bedeutung der Lei- 
stung des alten Milesiers zu fassen. Und doch liegt sie am Tage: Hekataios 
iibertrug das Erklarungsbediirfnis und die kritische Grundhaltung der ioni- 
schen Naturwissenschaft mit zweckmafsiger Veranderung ihrer Methoden 
von der Betrachtung der umgebenden Welt auf die Tradition uber die 
Vergangenheit. Diese Ubertragung auf einen anders gearteten Stoff er- 
gab eine neue Wissenschaft: aus dem glaubigen Nacherzahler wurde 
der kritische Historiker. Der Zusammenhang mit der philosophischen 
Schule von Milet erklart restlos die Art und die Unart des ersten Ge- 
schichtswerks; er erklart aber auch den gewaltigen Eindruck, den die 
Zeitgenossen von diesem Buche empfingen. Der diistere Weise von 
Ephesos, der das tiefe Wort sprach ,,Ich erforschte mich selbst‘, schlof 
Hekataios in das Verdammungsurteil ein, das er tiber die grofsen Lehrer 
des griechischen Volkes fallte: ,,Vielwissen lehrt nicht, Verstand zu haben; 
sonst hatte es Hesiodos gelehrt und Pythagoras, und wieder Xenophanes 
und Hekataios‘‘. Man hat auch diese Worte mifverstanden; aber jedem 
Unbefangenen beweist die Ablehnung durch einen ganz anders gerichte- 
ten Geist die Bedeutung des kiihnen Neuerers, der als erster das Wissen 
von der Geschichte der Menschheit der Kritik der Vernunft unterwarf, 
wie es die Bedeutung Homers und der Tragédie fiir das geistige Leben der 
Nation beweist, wenn Platon sie aus seinem Idealstaat ausschlieft. 


II 


Nur wer gelernt hat, die Leistung des Hekataios aus ihrer Zeit heraus 
als den Beginn einer wissenschaftlichen Betrachtung geschichtlicher Vor- 
gange zu wiirdigen, hat auch das Recht zu sagen, dafi es auf seinem Wege 
nicht weiter ging. Der Rationalismus hatte seine Aufgabe, Geburtshelfer 
einer neuen Wissenschaft zu sein, erfiillt. Die im Laufe des fiinften Jahr- 
hunderts in immer weiterem Umfange vorgenommene, immer platter 
werdende Umsetzung des Epos in Geschichte ist entwicklungsgeschichtlich 
ohne Bedeutung. Es ist zwecklos, die Namen derer zu nennen, die Heka- 
taios’ Methode unverandert handhabten oder sie in verschiedener Weise 
mit anderen geistigen Bewegungen der beginnenden Philologie und der 
ethischen Philosophie zusammenbrachten. In der ,,Geschichte der Ge- 
schichtschreibung‘‘ gebiihrt die zweite Stelle dem Manne, der mit einer 
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Handbewegung die unfruchtbaren Diskussionen, wie im einzelnen aus der 
dichterischen Verzerrung der wahre Hergang herauszudestillieren sei, bei- 
seite schob. 

Herodotos von Halikarnaf, der etwa im Todesjahr des Hekataios um 
480 v. Chr. geboren ist, war kulturell ein Ionier, der auferlich betrachtet 
eng genug an seinen Vorganger schliefit und mannigfach von ihm beein- 
flu8t erscheint. Aber der Geist, mit dem er der Welt gegenibertritt, 
ist ein vollig anderer. Man beobachtet ja oft, wie auf eine Zeit kiihnster 
Fragestellung und entschiedenster Spekulation iiber die Grundbegriffe die 
Reaktion in Gestalt einer vorsichtigen Skepsis und eines etwas lahmen 
Empirismus folgt. Fur die Auswirkung einer solchen Haltung mag charak- 
teristisch erscheinen, wie Herodot sich zu einer der gréSten Leistungen 
der ionischen Spekulation stellt. Die bei dem geringen Umfang der tat- 
sachlichen geographischen Kenntnisse mit auf erster Kiihnheit entworfene 
Erdkarte, die als Arbeitshypothese doch unentbehrlich war, bot in ihrer 
stark konstruktiven Gestaltung der empiristischen Kritik eine breite An- 
griftsflache. ,,I[ch muf} lachen“‘, sagt Herodot, ,,wenn ich sehe, wie die 
Leute jetzt Erdkarten zeichnen und doch die Erde nicht verniinftig er- 
klaren k6nnen: da zeichnen sie den Ozean, wie er rings um die Erde flieft, 
die kreisrund ist wie mit dem Zirkel gezogen, und machen Europa so grofs 
wie Asien.‘““ Das mathematisch konstruierte Kartenbild, das den Kreis 
der Erde durch die Wasserlinie des Mittelmeeres in die Halbkreise Europa 
und Asien, diese wieder durch Donau und Nil in Quadranten zerlegte, 
erschien der nachsten Generation als Phantasiespiel. Denn wenigstens fiir 
den Osten und Norden war die Umschiffbarkeit der Erde nicht empirisch 
bewiesen; ,,ich konnte es von keinem Augenzeugen erfahren“, wie Herodot 
das ausdriickt. 

Fir den Historiker Herodot mufs dieser Empirismus den scharfsten 
Gegensatz zu der kritischen Grundstimmung erzeugen, mit der Hekataios 
die Tradition umgeformt hatte, ,,;wie sie ihm wahr zu sein schien“. Mit 
vollem Bewuftsein stellt er dieser Kritik an der Uberlieferung den Grund- 
satz der ,,Wiedergabe der Uberlieferung‘‘ gegeniiber — der Wiedergabe 
auch da, wo er sie pers6nlich fiir falsch halt oder wo verschiedene Berichte 
iiber die gleichen Tatsachen die Entscheidung fiir einen von ihnen zu er- 
fordern scheinen. 

Man mag darin zunichst eine geistige Schwache sehen, einen Riick- 
fall in die Weise des epischen Dichters, der prinzipiell auch nichts er- 
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findet und nichts beurteilt, sondern nacherzahlt, was die Muse, das heifit 
doch die Tradition ihm bietet; und man geht mit solcher Annahme 
nicht einmal ganz fehl. Herodot besitzt wirklich nicht die geistige Kraft 
und die riicksichtslose Konsequenz des ionischen Wissenschaftlers; er 
reprasentiert zunachst und grundsatzlich eine andere Seite des ionischen 
Wesens, die Freude an und die Fahigkeit zur kiinstlerisch geformten Er- 
zahlung. Sein Werk, das gleich mit der bekannten, noch halb im Marchen- 
ton vorgetragenen Geschichte von Gyges und dem Weibe des Kandaules 
beginnt — freilich fehlt ihr schon der unsichtbar machende Zauberring 
der Volkssage, die uns Platon bewahrt hat und Hebbel nicht entbehren 
mochte; hier hatte der ionische Rationalismus durchgeschlagen —, ist voll 
von jenen wundervollen Geschichten, die wir Novellen nennen und an 
die jeder zuerst denkt, wenn er Herodots Namen hort. So sehr uber- 
wiegen fiir den oberflachlichen Betrachter diese Stiicke, hinter denen wir 
eine volkstiimliche Erzahlungskunst und die Gestalt des berufsmafigen 
Geschichtenerzahlers auftauchen sehen, der dem Volk den vornehm und 
gelehrt gewordenen Rhapsoden ersetzt hat, daf} noch kurzlich ein geist- 
reicher junger Philologe den Vergleich Herodotos— Boccaccio gezogen und 
den ganzen historischen Rahmen fiir einen gigantischen Spafi des alten 
Halikarnassiers erklart hat. Das ist freilich ein starkes Verkennen. Denn 
was Herodot will, sagt auch er uns mit diirren Worten in der Uberschrift, 
dem ersten Satze seines Werkes. Er will den ewigen Widerstreit von 
Orient und Okzident darstellen, die mit den Lydern und Persern um den 
Besitz der kleinasiatischen Kiiste gefithrten Kriege, die damals wie heute 
das erste Streitobjekt zwischen den Griechen und den Herren des Ostens 
bildete. Mut der formelhaften Wendung: ,,So wurde Ionien zum ersten 
(zweiten) Male unterjocht‘‘, ,,So wurde Ionien befreit‘‘, schlieBen die 
groBen Abschnitte des Werkes. Miuhelos erkennt man darin den histo- 
rischen Grundplan, dem die Massen disparaten Stoffes nicht ohne Gewalt- 
samkeit, aber im ganzen doch mit einer starken baumeisterlichen Hand 
unterworfen sind. 

Gewif} ist dieser Grundgedanke der grofien Komposition davon beein- 
fluBt, dafS Herodot selbst aus diesen umstrittenen Gebieten stammt, dai 
es die Schicksale auch seiner Heimat sind, von denen er erzahlt; und wieder 
mag es dem modernen Leser selbstverstandlich erscheinen, da wir damit 
in eine viel jiingere Zeit gefiihrt werden, als jene war, in deren Rahmen 
Hekataios’ Kritik sich betatigte. Fir Herodot aber und seine Leser war 
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das nichts Selbstverstandliches; er ist sich sehr bewufBt, da er damit 
etwas Besonderes gibt: 

»,Nicht von Io, Medea und Helena will ich erzihlen, ob ihre Ge- 
schichte so oder anders sich zugetragen hat, sondern ich will den Mann 
nennen, von dem ich weifs, da er zuerst den Griechen feindlich ent- 
gegengetreten ist; mit ihm soll mein Werk anheben.“ 

Unverkennbar herrscht hier der gleiche Gegensatz, der Herodots 
Urteil tiber die ionische Erdkarte bestimmt: auch auf dem Gebiete der 
geschichtlichen Tradition wird abgelehnt, was nicht empirisch durch 
Augen- und Ohrenzeugen feststellbar ist, was man erst erschlieSen mu 
und nicht ,,wissen“ kann. Aber hier, in der Wahl des geschichtlichen 
Stoffes, erweist sich der Empirismus als fruchtbar. Denn ihm ist es zu 
verdanken, daf§ zum ersten Male ein Mann sich die Aufgabe stellt, die 
Geschichte seines Volkes zu erzahlen in Zeiten, an die Mitlebende sich 
noch erinnern, mit dem ausgesprochenen Zwecke, nicht Vorhandenes zu 
kritisieren, sondern zunachst einmal die Uberlieferung zu sammeln und 
dadurch die Erinnerung an die Ereignisse festzuhalten fiir die Nachwelt. 
Damit stehen wir an der Schwelle dessen, was dem Altertum wie uns als 
eigentliche Geschichtschreibung gilt: die Aufgabe des Historikers ist neu 
formuliert; und was von anderem Standpunkt als ein Nachlassen der 
geistigen Spannkraft erschien, die einfache Aufzeichnung der Tatsachen, 
wird zu einer neuen wissenschaftlichen Methode. 

Aber damit diese Aufzeichnung zur Geschichtschreibung werden 
und sich tiber das Niveau dessen erheben konnte, was schon die alte 
Chronikfiihrung und der volkstiimliche Erzahler, wenn auch im kleineren 
Mafstabe iibten, mute noch etwas anderes hinzutreten; ein Element, 
dessen die Geschichtschreibung nicht entraten kann, wenn sie nicht bei 
der éden Regestenfabrikation stehen bleiben soll, — der politische Sinn 
und die politische Parteinahme des Erzahlers. Wir kennen Herodots 
Leben aus seinem Werke genug, um hier mit Bestimmtheit reden zu konnen. 
Er ist nach langeren Reisen im Osten und Norden der griechischen Welt 
Mitte der vierziger Jahre des fiinften Jahrhunderts — genauer wohl im 
Winter 446/5, als der dreifigjahrige Friede die erste Kraftprobe zwischen 
dem neuen demokratischen Grofistaat Athen und der spartanischen Eid- 
genossenschaft nebst den ihr assoziierten Machten beendete — nach Athen 
gekommen, um dort Vortrage iiber seine Reisen zu halten; als ,,Sophist“‘, 
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Vortrage werden Aufsehen erregt haben (wir diirfen uns das nach den 
Rahmenerzahlungen platonischer Dialoge vorstellen), und Herodot wurde 
in den Kreis des Perikles gezogen, der nach Kimons Tode der unbestrittene 
Leiter der athenischen Politik, der ,,ungekrénte Konig“* des athenischen 
Demos war. Dem Zauber des bedeutenden Mannes, der Athen auch 
geistig zur Vormacht von Hellas machen wollte, ist der kritiklose, zu glau- 
biger Bewunderung geneigte Halikarnassier noch leichter erlegen, als der 
schwerbliitige, kiihl urteilende Thukydides. Er hatte sich bisher mit Stolz 
als-Dorer gefiithlt, und das Ioniertum verachtet, dessen Sprache er doch 
sprach und dessen Kultur er seine Bildung verdankte; eine politische Mei- 
nung hatte der Biirger der bis in die fiinfziger Jahre unter der Herrschaft 
von Persien abhangiger Dynasten stehenden halbkarischen Stadt nur so- 
weit besessen, als er die allgemeinen Anschauungen der Kaufmannsaristo- 
kratie teilte, der er nach Geburt und Erziehung angehdrte. Aber nicht 
einmal die dem Griechen sonst eigentiimliche Abneigung gegen die Herr- 
schaft eines einzelnen erscheint bei ihm ausgesprochen; und in der aus- 
wartigen Politik, die eine Kleinstadt damals schon nicht mehr treiben 
konnte, kennt er nur den einen Satz, dafi der Krieg schlechthin ein Un- 
gliick ist. Alle diese Anschauungen erfuhren jetzt einen vollstandigen 
Wandel: aus dem Bewunderer spartanischen Wesens wurde der ,,Wahl- 
Athener“, aus dem politisch indifferenten ,,Pazifisten‘‘ der Verteidiger 
der perikleischen Machtpolitik. Die Geschichte der Perserkriege erhielt 
die athenische Beleuchtung, in der wir sie jetzt lesen; ja, der ganze Ge- 
danke, diese Kriege in den Mittelpunkt eines grofen geschichtlichen 
Werkes zu stellen, ist dem Manne, der bisher die Welt als Reisender 
durchzogen hatte, erst aus der Bekanntschaft mit Perikles und Athen er- 
wachsen. 

Die Generation Herodots sah jenen ersten grofen Zusammenstof 
zwischen Orient und Okzident, die siegreiche Abwehr des persischen Impe- 
rialismus nicht mehr mit den Augen des mitkampfenden Aischylos und 
noch weniger in der idealisterenden Beleuchtung eines allgemeinen Frei- 
heitskrieges, wie er seit dem Klassizismus schon eines Plutarch unsere 
Schulbiicher beherrschte. Im Kriege selbst hatten eine Reihe griechischer 
Staaten auf seiten des Landesfeindes gestanden; und auch die Wege derer, 
die sich in der héchsten Not unter Spartas Fiihrung zum Verzweiflungs- 
kampfe verbiindet hatten, waren bald nach dem Siege auseinandergegangen. 
Der Kampf um die Vorherrschaft in Hellas hatte zu neuen Gruppierungen 
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der Machte gefiihrt: Athen stand im Bunde mit Argos, das in dem grofen 
Kriege neutral geblieben war; Sparta ging mit Theben, das mit dem Perser 
gegen die griechische Koalition gefochten hatte. In Sparta betrachtete 
man den Sieg als einen Triumph spartanischer Taktik, ohne aber viel 
Wesens davon zu machen; denn wie man einst abgelehnt hatte, sich in die 
Handel zwischen Ioniern und Lydern zu mischen, so hatte man den Xerxes- 
krieg von vornherein als Defensivkrieg gefiihrt und hatte es am liebsten 
gesehen, wenn der Konfliktstoff fiir alle Zukunft durch Aufgabe der 
Kleinasiatischen Kiiste und Umsiedlung der dortigen Griechen nach dem 
Mutterlande beseitigt worden ware. Umgekehrt pflegte man in Athen 
die Erinnerung an den Sieg und suchte den Anteil der athenischen Flotte, 
die in Wahrheit unter spartanischem Oberbefehl gefochten hatte, zu 
steigern, weil Athen den Schutz der kleinasiatischen Griechen iibernommen 
hatte und weil die mit ihnen geschlossenen Vertrage den Anfang der athe- 
nischen Grofmachtstellung bedeuteten. Dabei war es gerade Perikles, der 
im Kampfe gegen Sparta und Theben das Steuer herumgerissen und 448 
einen Frieden mit Persien abgeschlossen hatte, um die Hande gegen den 
griechischen Feind freizubekommen. Als Herodot nach Athen kam, 
standen nicht Hellas und Persien sich in der Weltpolitik gegeniiber; die 
Zeit war vollig beherrscht von dem Gegensatz zwischen Athen und dem 
peloponnesischen Bunde. Der Friede von 446/5 war nur eine Ruhepause. 
Niemand wufte besser als Perikles, da der Kampf um die Vorherrschaft 
in Hellas noch einmal ausgefochten werden miisse; und er tat alles, seine 
Stadt fir den Entscheidungskampf zu riisten. Das war bitter notig, weil 
die 6ffentliche Meinung fiir Athen nicht giinstig war. Selbst in Ionien, 
dessen einzigen Schutz gegen die Fremdherrschaft die athenische Flotte 
bildete, war die erste Freude iiber die gewonnene Freiheit verrauscht, seit 
Athen die Ziigel straffer anzog und immer offener von seinem ,,Reiche“ und 
seinen ,,Untertanen“ sprach. Ende der vierziger Jahre trat das bedeutendste 
Bundesmitglied, die groSe Insel Samos, in offenen Aufstand; und die 
Unterwerfung nach zweijahrigem schweren Kampfe vollzog sich nur des- 
halb ohne gréfere Komplikationen, weil die schwerfallige Politik Spartas 
den eben beschworenen Frieden mit Athen nicht brechen wollte und Waffen- 
hilfe versagte. Aber die Unzufriedenheit schwelte unter der Oberflache 
weiter. Als im Jahre 431 der latente Konflikt zum Ausbruch kam, konnte 
Sparta in geschickter Ausnutzung dieser Stimmung den Krieg mit dem 
Propagandaruf ,,Befreiung der Griechen“ erdffnen. 
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Herodot, der sich bald nach 444 in der neuen grofien Kolonie Thurioi 
seBhaft gemacht hatte, durch die Perikles Athens Einflu8 in Italien und 
Sizilien begriinden wollte, sah die Wetterwolken aufsteigen und maf} an 
den erbitterten Parteikampfen in der als gemeingriechisch gegriindeten 
Stadt das rapide Anwachsen der anti-athenischen Stimmung in der grie- 
chischen Welt. Unter dem unmittelbaren Eindruck dieser schwiilen Jahre 
gewannen die Anregungen, die er in Perikles’ Kreis empfangen hatte, poli- 
tisches Leben, schossen in seinem Geiste die Elemente zusammen, aus denen 
sein grofes Werk erwuchs: ein historischer Gedanke ordnete den Wirrwarr 
der Geschehnisse in den letzten hundertundfiinfzig Jahren. Er erkannte, 
daf} die ganze Geschichte seines Volkes seit den grofien Wanderungen, die die 
kleinasiatische Westkiiste und die Inseln der Agais zu griechischem Boden 
gemacht hatten, beherrscht war von den Gegensatz gegen Asien, daf} auch 
der grofe Xerxeskrieg nur eine Episode in diesem Jahrhunderte dauernden 
Kampfe war. Er sah, dafi in diesem Streite Athen als Vorkampferin des 
Hellenentums stand; daf} es wieder um Ioniens Freiheit ging, wenn jetzt 
Athen und Sparta zu dem entscheidenden Waffengange antraten. Nicht 
Sparta wollte Hellas befreien, sondern Athen hatte es befreit. Dies 
der griechischen Welt zu zeigen, ihr die Augen dariiber zu Offnen, was 
Athen fiir Hellas geleistet hatte, und was Athens Reich fiir die Freiheit 
des griechischen Wesens bedeutete, fafite er alles, was er besafi, zu dem 
Werke zusammen, dessen Kronung der Xerxeskrieg und die dauernde 
Sicherung des griechischen Kleinasiens durch Griindung des attischen 
Seebundes bilden sollte. Offen — in einer der bei ihm so seltenen logischen 
Erorterungen, die immer bedeuten, daf} er auf die betreffende Behauptung 
besonderen Wert legt — sprach er jetzt sein Urteil aus in den Worten, 
mit denen er die griechischen Kriegsvorbereitungen einleitet: 

»,Und hier sehe ich mich gezwungen, eine Meinung auszusprechen, 
die bei den meisten Menschen Miffallen erregen wird. Trotzdem, weil 
sie sich mir als die wahre ergibt, will ich sie nicht zuriickhalten. Wenn 
die Athener aus Furcht vor der nahenden Gefahr ihr Land verlassen hatten 
oder auch, wenn sie es nicht verlassen hatten, sondern geblieben waren 
und sich dem Xerxes unterworfen hatten, dann wiirde niemand gewagt 
haben, zur See dem KO6nige entgegenzutreten. Wenn aber zur See nie- 
mand dem Xerxes Widerstand geleistet hatte, so wire zu Lande folgendes 
eingetreten: obwohl von den Peloponnesiern viele Mauergewander iiber 
den Isthmos (von Korinth) gezogen waren, waren die Lakedémonier doch 
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von ihren Bundesgenossen im Stiche gelassen worden; nicht freiwillig, 
sondern gezwungen, weil ihre Stadte jede fiir sich von der Flotte der Bar- 
baren genommen worden waren. Die Lakedimonier waren allein geblieben; 
allein geblieben hatten sie grofe Taten verrichtet und waren rithmlich 
gestorben. 

Entweder so ware es ihnen ergangen; oder aber sie hatten sich schon 
vorher, weil sie sahen, daf} auch die tibrigen Griechen auf seiten des Meders 
standen, mit Xerxes vertragen. In beiden Fallen ware Griechenland den 
Persern unterténig geworden. Denn was fiir einen Nutzen die iiber den 
Isthmos gezogenen Mauern haben sollten, wenn der Konig das Meer 
beherrschte, vermag ich nicht einzusehen. 

Wie also die Dinge lagen, diirfte der, der die Athener die Retter von 
Hellas nennt, die Wahrheit nicht verfehlen. Denn die Wage mufte zu- 
gunsten der Partei sinken, der sie sich anschlossen. Weil sie die Freiheit 
von Hellas wahlten, waren sie es (natiirlich nachst den Gottern), die das 
uibrige Griechenland, soweit es nicht medisch gesinnt war, aufweckten 
und den Konig zuriickwarfen.“‘ 

Es kommt garnicht darauf an, ob die so begriindete historische Auf- 
fassung richtig ist, sondern allein darauf, daf} Herodot eine solche Auf- 
fassung gewann und aussprach. Wenn die Wissenschaft von der Geschichte 
fiir uns untrennbar verbunden ist mit dem Staatsgefiihl und der politischen 
Uberzeugung des Historikers, so ist es Herodot gewesen, der diese Ver- 
bindung geschaffen hat, weil er als erster nicht eine mehr oder minder 
vollstandige Sammlung historischer Fakten lieferte, sondern ein einheit- 
liches, unter der Herrschaft eines historischen Gedankens stehendes Werk. 
Das konnte er, weil er sich innerlich verbunden fiihlte mit dem lebendigen 
Wesen eines groBen Staates, der ihm zur Heimat geworden war. 


Ill 


Das herodoteische Werk ist ein Torso geblieben; sein Verfasser starb, 
ehe er den Schlu8 schreiben und das Ganze glatten konnte. Aber es fehlte 
nicht gar so viel, und der Eindruck des Vorhandenen auf die Zeitgenossen 
war in dieser auch geistig aufs héchste erregten Zeit ein gewaltiger. Wir 
messen seine Starke an dem Manne, der den Hohepunkt der antiken und 
vielleicht der Geschichtschreibung iiberhaupt bedeutet, Thukydides von 
Athen. Die griechische Literaturgeschichte, die bei allen ihren Schwachen 
doch den eigensten Zug griechischen Wesens, das Streben nach konkret 
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plastischem Ausdruck theoretischer Erkenntnisse, in hohem Grade besitzt, 
hat das Verhaltnis in einer Anekdote ausgedriickt: Als Herodot in Athen 
aus seinem Werke vortragt, bricht der unter den Zuhorern befindliche 
junge Thukydides in Tranen aus; da wendet sich der Vorlesende an den 
Vater mit den Worten: ,,Oloros, die Natur deines Sohnes drangt zur 
Wissenschaft.“© Wenn heute so wenig Wert auf diese Geschichte gelegt 
wird, so vergif®t man den deutlichen Zusammenhang der beiden grofen 
Manner tiber dem Unterschied, der naturgemaf} zuerst in die Augen 
fallt: die geistige Artung des Atheners ist von der des Halikarnassiers 
allerdings denkbar verschieden; Thukydides steht in seiner vorurteils- 
losen, klar bestimmten, rein wissenschaftlichen Betrachtung der Dinge 
Hekataios viel naher, als seinem unmittelbaren Vorganger, wenn man 
auch merkt, daf} die Wissenschaft seitdem ein Jahrhundert alter geworden 
ist. Daher ist er sich seines Gegensatzes gegen Herodot in ganz anderer 
Scharfe bewufit, als dieser des seinigen gegen den Milesier; und wenn 
er im ersten Buche die Geschichte der Jahre 479—432 knapp skizziert, 
um den direkten, gar nicht zu tibersehenden Anschluf an die Darstel- 
lung des Perserkrieges zu gewinnen, so last er in der methodologischen 
Einleitung doch keinen Zweifel daran, daf} ihm die Grundlagen dieser 
Darstellung nicht geniigen, und dafi er sich nicht als Fortsetzer, sondern 
als Uberwinder Herodots fihlt. 

Die methodologische Einleitung — schon in der Tatsache, dafi Thu- 
kydides es fiir notig hielt, der Darstellung der geschichtlichen Ereignisse 
eine solche voraufzuschicken, liegt seine bahnbrechende Bedeutung be- 

_schlossen. Auf wenigen Seiten hat er klar und iiberlegt die ewig giiltigen 
Gesetze aller historischen Forschung aufgestellt. Man muf sie gegen die 
kurzen, durchaus einseitigen Leitsatze seiner Vorganger halten, um zu 
erkennen, wie ungeheuer der Fortschritt ist, wie vollstandig hier eine 
wenigstens theoretisch unanfechtbare, systematische Fundamentierung der 
jungen Wissenschaft erreicht ist. Schon das ist nichts Gleichgiiltiges 
oder Zufalliges, daf} der Athener seinen Stoff der unmittelbarsten Gegen- 
wart entnimmt und dafi er den Krieg, den er selbst erlebt, nicht erst nach 
seinem Abschlufi{, sondern bei seinem Ausbruch zu beschreiben unter- 
nimmt, ,,in der Erwartung, daf} er grofi werden wiirde und bedeutender 
als die voraufgegangenen, was er daraus schlof, daf die beiden Gegner 
auf dem Hohepunkt ihrer Macht in ihn eintraten usw.‘‘ Nicht in dem 
Urteil an sich liegt das Besondere, sondern in dem Zeitpunkt, in dem es 


Griechische Geschichtschreibung 17 


vorausschauend ausgesprochen wird. Wir, denen in frischer Erinnerung 
steht, mit welcher Ahnungslosigkeit die fiihrenden Kreise unseres Volkes 
den Ausbruch des Weltkrieges erlebten, werden vielleicht besonders zu 
wurdigen wissen, was darin liegt: wie Perikles, der den Krieg vorbereitete, 
hat Thukydides ihn herankommen sehen; und als er ausbricht, da mift 
er mit dem Auge des Politikers und Historikers zugleich die Bedingungen 
des Kampfes, den Zustand, das Wesen, die Stimmung und die a4uferen 
Machtmittel der konkurrierenden Staaten und der Neutralen, um daraus 
seine Schliisse zu ziehen. Es ist, als ob er damit selbst die Probe machen 
wollte auf die durchaus neue Zweckbestimmung, die er der Geschichts- 
wissenschaft gibt: 

»Mein Werk mag ja vielleicht beim festlichen Vortrag durch das 
Fehlen des Fabulésen weniger ergétzlich wirken. Da mag es geniigen, 
daf} die es fiir niitzlich halten, die sowohl von der Vergangenheit genaue 
Kenntnis gewinnen wollen wie von dem, was sich nach Art alles irdischen 
Geschehens in Zukunft einmal ebenso oder ahnlich zutragen wird. Als 
ein dauernder Besitz, nicht als ein Prunkstiick zum momentanen Anh6ren 
ist es geschrieben.*‘ 

Die Geschichte als Lehrerin des Staatsmannes, nicht so einseitig wie 
der erste Napoleon sie faite, dem sie als ,,die einzig wahre Philosophie‘ 
erschien, aber in dem gleichen, ganz praktischen Sinne. Denn auch die 
Schilderung der grofgen Pest leitet Thukydides so ein: ,,Uber die Ursachen 
der grofen Veranderung (das ist ein uniibersetzbarer medizinischer Ter- 
minus) mag jeder, Arzt oder Laie, sagen, was er fiir richtig halt (es war der 
im Volke verbreitete Glaube mitgeteilt, daf} die Peloponnesier die Brunnen 
vergiftet hatten); ich aber will erzahlen, wie die Krankheit verlief, und 
auf welche Symptome man achten muf, wenn einmal wieder Ahnliches 
eintreten sollte, um durch méglichstes Vorwissen die Unkenntnis (mit der 
die Arzte diesem ersten Auftreten des Ubels hilflos gegentibergestanden 
hatten) zu vermeiden.“ 

Ohne weiteres weist diese Zweckbestimmung den athenischen Histo- 
riker in den Zusammenhang der grofen Bewegung, die in der Entwicklung 
des griechischen Geisteslebens die ionische Naturphilosophie nicht eigent- 
lich ablést, aber ihr den Rang ablauft. Es spricht ein Schiiler der Manner, 
die wir und die sich selbst Sophisten nannten. Ihnen waren die metaphy- 
sischen Spekulationen iiber Natur und Welt weniger wichtig, als die Praxis 
eines Unterrichts vor allem auf den Gebieten, deren Beherrschung den 
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Menschen zur politischen Tatigkeit befahigt. Die Erkenntnistheorie (das 
Wort im weitesten Sinne gefafit) und die ethischen Begriffe der Sophistik 
sind der Mutterboden, auf dem die neue Auffassung der Geschichte er- 
wuchs als einer rationell zu behandelnden und praktisch verwertbaren 
Wissenschaft vom historischen Geschehen. 

Die Wissenschaft beginnt mit der allem Zweifel entriickten Fest- 
stellung der Tatsachen: hier zuerst begegnet uns der Begriff einer abso- 
luten Wahrheit als des Zieles der Geschichtschreibung. ,,Der wahrhafte 
Hergang“ ist durchaus verschieden sowohl von der subjektiven Uber- 
zeugung, nach der Hekataios die Vorginge darstellte, wie von der glaubigen 
Treue, mit der Herodot die ungeprifte Tradition weitergab. Konsequent 
wird der Weg gesucht, auf dem sich dieser ,,wahrhafte Hergang“‘ ermitteln 
lat. Jeder geschichtliche Hergang zerlegt sich fir den antiken Menschen 
ganz selbstverstandlich in Reden und Geschehnisse (es ist Torheit, in den 
direkten Reden bei den alten Historikern einen ,,epischen Rest“* zu sehen); 
und es ist fiir die Ehrlichkeit der Methode bezeichnend, dafi zunachst 
einmal fiir die Reden die Unmoglichkeit, das ideale Ziel zu erreichen, glatt 
zugegeben wird: 

»sWas die Reden angeht, die vor Ausbruch und bei wahrendem Kriege 
gehalten sind, war es fiir mich, soweit ich sie selbst mitangehdrt habe, 
wie fiir meine Berichterstatter unmoglich, ihren genauen Wortlaut fest- 
zuhalten. Darum habe ich einen jeden reden lassen, was nach meiner 
Ansicht im jeweilig gegebenen Moment das Passendste war, wobei ich mich 
so eng wie moglich an den Gesamtsinn des wirklich Gesprochenen hielt. 
Die tatsachlichen Kriegsvorgange aber habe ich prinzipiell so aufgezeichnet, 
daf} ich nicht den ersten besten befragte und nicht nach meinem eigenen 
Glauben, wie es etwa gewesen sein kénne, sondern ich habe niederge- 
schrieben, was ich selbst miterlebt habe und was ich von anderen mit 
grotmoglicher Genauigkeit in den Einzelheiten erfragt habe.“ 

Auch fiir die Ereignisse war die Aufgabe, den ,,wahrhaften’ Hergang“ 
zu ermitteln, nicht etwa einfach. Thukydides kennt die Fehlerquellen, 
die alle menschlichen Aussagen triiben. Er weif, da ein Augenzeuge 
noch kein guter Zeuge zu sein braucht, — denn er hat schon beobachtet, 
daf} mehrere Augenzeugen uber den gleichen Vorgang verschieden be- 
richten. Er weifi, was das Urteil und selbst die einfache Wiedergabe am 
ehesten falscht — parteipolitische Befangenheit, schlechtes Gediachtnis, 
die irgendwie getriibte Beobachtungsgabe. Nur in diesem Zusammen- 
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hange hat er von der eigenen Person gesprochen: fiir seine Qualitét als 
Berichterstatter ist wichtig, daf§ er den ganzen Krieg in den Jahren der 
geistigen Frische durchlebt hat; daf seine Aufmerksamkeit gleichmafig 
angespannt war; daf} der ungliickliche Verlauf seines thrakischen Kom- 
mandos und die darauf gegriindete Verurteilung in Athen ihm die Még- 
lichkeit gegeben hat, auch im gegnerischen Lager in Ruhe seine Beob- 
achtungen anzustellen. 

Von diesen Forderungen aus ergibt sich sofort der fiir alle Geschicht- 
schreibung fundamentale Unterschied zwischen der Darstellung der gegen- 
wartigen und einer vergangenen Zeit. Nur fiir jene ist die Ermittlung des 
»wahrhaften Herganges‘* im strengsten Sinne mdglich; fiir diese fehlt die 
eigene Beobachtung, und ist die Qualitiét der Zeugen teils schlecht, teils 
fraglich. In der miindlichen Tradition verschieben sich nach psycholo- 
gischen Gesetzen historische Herginge schnell in bestimmten Richtungen; 
der Dichter schmiickt die Dinge nach den Forderungen seiner Kunst aus; 
und auch der Prosaschriftsteller will vielfach nicht die Wahrheit, sondern 
interessante Lektiire bieten. So ist man fir diese Zeit auf Vergleiche, 
Schliisse aus der Entwicklung und allgemeine Erwagungen angewiesen. 
Das Bild, das Thukydides demgemaf in der ,,Archaologie“‘ von der Heroen- 
zeit entwirft, steht zwar sehr stark unter dem Einfluf des ionischen Ratio- 
nalismus, sieht aber als Ganzes doch wesentlich anders aus, als dessen 
liickenlose Erzahlung der Einzelvorgange. Es ist viel mehr Zustands- 
schilderung, und zeigt als solche sehr enge Berithrung mit den Anfangen 
einer Kulturgeschichte in der sophistischen Literatur. 

So erstaunlich diese vollstandige methodische Grundlegung ist, so 
erstaunlich ist auch ihre Durchfithrung. Innerhalb der Erzahlung fehlt 
es ganz an der Fiille von interessanten, mit dem Thema kaum noch 
zusammenhangenden Geschichten, die Herodots Werk beleben. Es feh- 
len auch die grofen geographischen und ethnographischen Exkurse, die 
in diesem als Rest einer alteren Entwicklungsstufe erscheinen und die 
ein dauerndes Ingredienz der ionischen Geschichtschreibung iiberhaupt 
blieben. Wir finden kaum eine Schilderung; wo solche bei sorgfaltig ge- 
wahlter Gelegenheit und immer in knappster Form doch zugelassen wird, 
wie beim Kriegsausbruch oder der Ausfahrt der grofen Flotte nach Sizilien, 
die fiir Thukydides der Wendepunkt des ganzen Krieges ist, da wirkt sie 
freilich doppelt. Der Schriftsteller selbst schildert selten und reflektiert 
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fiir das Wesen der um die Hegemonie ringenden Staaten — geben die 
Reden als integrierender Bestandteil der zeitlich fortschreitenden Dar- 
stellung der Ereignisse. Thukydides gibt Fakten; nichts als Fakten. 
Knapp, klar, einheitlich ziehen sie an uns voriiber. Wir wissen, daf} sein 
Material nicht minder widerspruchsvoll war als das herodoteische. Aber 
wir finden keine Parallelberichte, keine Berufungen auf Gewahrsmanner. 
Die ganze Vorarbeit ist beseitigt; es steht nur da, was der Schriftsteller 
in langer Geistesarbeit unter Verwertung aller erreichbaren Zeugnisse und 
Urkunden als den tatsachlichen Hergang ermittelt zu haben glaubt. Das 
Ganze ist von einer so imponierenden Geschlossenheit, macht so sehr den 
Eindruck unbedingter Urkundlichkeit, daf es uns schwer fallt zu reali- 
sieren, wie ungeheuer subjektiv die theoretisch so objektive Methode sich 
auswirkt, ein wie unbeirrbares Zutrauen der Schiller der Sophisten zu 
seiner eigenen Denkkraft und der Sicherheit methodisch ermittelter Resul- 
tate gehabt haben muf. 

Wir sind heute skeptischer geworden gegen unsere Beobachtungen 
und Schliisse; wir wissen, dafS§ wir auch in der Arbeit eines Thukydides 
nicht den ,,wahrhaften Hergang“ besitzen, sondern nur sein Spiegelbild 
in dem Geist und der Seele eines grofen Mannes. Aber das mindert nicht, 
es steigert nur unser Verstandnis fiir die individuelle Leistung, fur die eiserne 
Konsequenz einer rein wissenschaftlichen Betrachtung von Welt und 
Menschen. In ihr treten uns die handelnden Personen als einheitliche, 
fest umrissene Individualitaten oder als typische Vertreter einer gesell- 
schaftlichen Schicht entgegen, — wbrigens nicht dadurch, daf} der Histo- 
riker sie breit charakterisiert, sondern so, daf} aus den Handlungen das 
Bild ihres Wesens und das Urteil ihres Darstellers herausspringt. Der 
einzelne wie die Masse werden ebensosehr wie von den auferen Verhalt- 
nissen beherrscht von ihrem inneren Wesen, dessen Auf§erungen mit 
psychologisch eindringendem Verstandnis als gesetzmafig erkannt werden. 
Wo der Ionier die dichterische Motivierung rationalisiert und mechanisiert, 
wo bei Herodot der unberechenbare Wille einer Gottheit oder der Zwang 
einer unentrinnbaren Schicksalsbestimmung, die niemand voraussehen 
kann, waltet — ,,es sollte ihm schlecht gehen“ ist dieser Auffassung eine 
gentigende Erklarung fiir die Revolution im lydischen Reiche wie fiir den 
Kriegsentschluf} des Xerxes; und die alte epische Auffassung der Welt 
ist noch so stark, daf} ganz ernsthaft erzahlt wird, wie Apollon von den 
Schicksalsschwestern drei weitere Herrschaftsjahre fiir den frommen 
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Kroisos erbittet —, da sehen wir hier die Wechselwirkung der realen 
Machte eines wirklichen Staatslebens: Volkszahl und Volkscharakter, Geld, 
Bodenschatze, Handelsinteressen, politische und militaérische Machtmittel. 
Und zwischen ihnen die Menschen, die sie verwenden; geschickt oder 
ungeschickt, fahig oder unfahig, mit tberlegender Voraussicht oder mo- 
mentanen Eindriicken folgend, je nach dem Mafse ihrer geistigen Kraft. 
Denn sie ist das eigentlich entscheidende, das den Menschen und die 
Dinge, das den Historiker selbst meistert, weil sie den Verlauf der ge- 
schichtlichen Ereignisse aus der Zufalligkeit des Geschehens zur Not- 
wendigkeit des Geschehenmiissens erhebt. Die Sympathien des Mannes, 
der von Vaterseite mit einem der vornehmsten athenischen Adels- 
geschlechter verwandt ist, der als Sohn einer Fiirstentochter Goldberg- 
werke in Thrakien besitzt und nach seiner Verbannung aus Athen in 
seiner zweiten Heimat als Dynast leben kann, sind natiirlich bei seinen 
Standesgenossen. Er hat von dem demokratischen Fihrer Kleon ein so 
atzend scharfes Bild entworfen, daf} keine moderne Retouche die Ziige 
mildern kann; er schreibt dem Redner Antiphon, dem geistigen Haupte 
der oligarchischen Geheimbiinde, der im Jahre 411 als Landesverrater 
wegen erwiesener Zettelungen mit den Spartanern hingerichtet ist, einen 
Nachruf voll warmer Anerkennung seines Wesens und seiner geistigen 
Anlagen. Aber seine Auffassung der geschichtlichen Vorgange wird da- 
durch nicht berthrt. Der politische Standpunkt, von dem aus er den 
peloponnesischen Krieg beschreibt, ist der der grofien geistigen Fuhrer der 
Demokratie — des Themistokles, der Athen von Sparta léste und es auf 
den Weg einer selbstandigen Politik fiihrte, und des Perikles, der, als die 
Zeit reif schien, den Entscheidungskampf um die Herrschaft in der 
griechischen Welt mit der alten Vormacht wagte. Thukydides hat die 
Chancen dieses Konfliktes erwogen, und war der Uberzeugung, daf 
der Sieg sicher sei, wenn Athen die groSfe Linie der perikleischen Politik 
innehielt, die auf der unbedingten Herrschaft zur See basierte. In dieser 
Uberzeugung hat ihn die vernichtende Niederlage nicht beirrt. Er fuhlt 
sich nur verpflichtet, nach den Griinden zu suchen, und findet sie in dem 
Versagen oder Fehlen der geistigen Kraft, die Themistokles und Perikles 
im hodchsten Mae besessen hatten. Nicht Athen, sondern Perikles’ 
Nachfolger haben den Krieg verloren. Ihre Fehler deckt er mitleidslos 
auf; er schreibt geradezu die Geschichte dieser Fehler, weil die Nach- 
welt daraus lernen soll, wie hier geistige Unfahigkeit einen grofien Staat 
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und ein Volk von einzigartiger Lebensfahigkeit in den Abgrund ge- 
fiihrt hat. 

Aber selbst damit haben wir das tiefste Wesen, die eigentliche Bedeutung 
des Historikers Thukydides noch nicht erfaBt. Man macht ihm heute gern 
den Vorwurf, da er nur Kriegsgeschichte geschrieben habe; oder man 
entschuldigt diese unbestreitbare Tatsache damit, daf} die Darstellung vor- 
zeitig abbricht und daf die Schlufiredaktion, die Thukydides nach 404 
begann, in den Anfangen steckengeblieben ist. Man will und kann nicht 
glauben, daf} der Historiker ein Ereignis, das die Zeitgenossen als den eigent- 
lichen ,,Kriegsgrund“ betrachteten, nur mit einem fliichtigen Wort unter 
den Forderungen erwahnt haben soll, die Sparta im Laufe der diploma- 
tischen Vorverhandlungen an Athen stellte: jenen Volksbeschluf8, der die 
Megarer von den attischen Hafen ausschlof; den Handelsboykott gegen 
eine Stadt, um deren Beherrschung Athen und Korinth stritten, der also 
nicht als vereinzelte Mafinahme, sondern als ein Symptom der erbitterten 
Handelsrivalitat zwischen der alten Herrin vor allem des griechischen 
Westens, Korinth, und dem aufstrebenden Athen verstanden werden muf}. 
Die moderne Geschichtschreibung arbeitet stark mit solchen 6konomischen 
Begriindungen und glaubt nur zu oft, in ihnen die wahren Griinde krie- 
gerischer Zusammenst6fe oder auch nur politischer Gegensatze gefunden 
zu haben. GewifS nicht immer mit Unrecht; ich habe das hier nicht zu 
erortern. Wohl aber mufs festgestellt werden, daf} diese wirtschaftliche 
Beurteilung die Denkart des Thukydides verkennt. Nicht als ob er fiir sie 
ohne Verstandnis gewesen sei. Athens Adel war seit langem eine Kauf- 
mannsaristokratie; und Thukydides’ ausfiihrliche Darlegung der auferen 
Ursachen des grofien Krieges zeigt mit voller Klarheit, daf§ es die Ko- 
rinther waren, die das schwerfallige Sparta in den Krieg hineinrissen, 
nachdem sie schon von sich aus um die Kolonialgebiete des Westens 
und um ihren letzten Stiitzpunkt fiir den Handel mit Makedonien und 
Thrakien in offenen Kampf mit Athen geraten waren. Diese Tatsachen 
kennt Thukydides und stellt sie dar als das, was sie wert sind. Aber 
den eigentlichen Grund des ,,Weltkrieges“ findet er weder in Einzelheiten 
noch in einzelnen Menschen noch in 6konomischen Gegensatzen. Er 
findet ihn, wir dirfen sagen, in tieferen Schichten, im Wesen des 
Staates tiberhaupt; und nirgends tritt uns so unverkennbar entgegen, 
wie vollig dieses grofie Geschichtswerk in der geistigen Atmosphare 
der sophistischen Gedankenwelt wurzelt, die zum ersten Male uber das 
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Wesen des Staates nachgedacht hat. Ihr Resultat ist einfach wie alle 
grofen Gedanken: was auf dem Gebiete der neuen Individualethik in 
dem Satze ,,Gerechtigkeit ist das, was dem Starkeren niitzt“‘ zusammen- 
gefafit wird, das gilt erst recht fiir den Staat. Sein Wesen ist Macht; 
sein Leben bewegt sich in dem Streben nach Herrschaft. Dieses 
Streben wird augenfallig, entladt sich allen sichtbar im Kriege. Die 
Unterwerfung der schwacheren Staaten, der ungehemmte Ausdehnungs- 
trieb ist legitim, weil er ,,naturgema®“ ist. Wie der Staat dabei vorgeht, 
ist keine Frage der moralischen, sondern der politischen Erwagung. Nie 
hatte Thukydides die Frage gestellt, mit der Herodots Werk beginnt, ,,aus 
welcher Veranlassung‘‘ Persien und Hellas sich bekampften, und ,,wer 
schuld ist‘‘ an diesem Kriege. Eine solche Fragestellung war fiir seine 
Auffassung vom historischen Geschehen sinnlos. Nicht nur Einzelheiten — 
wie der Melierdialog, der die Auffassung theoretisch formuliert, oder die 
Reden, mit denen die korkyraischen Gesandten um Athens Hilfe werben, 
Perikles die Athener bestimmt, Spartas Ultimatum abzulehnen, Kleon 
die riicksichtslose Bestrafung der aufstandischen Mytilender verlangt —, der 
ganze Aufbau des Werkes zeigt, wie Thukydides den gréfiten aller bis- 
herigen Kriege auffaft : nicht als eine ethisch oder 6konomisch zu bewertende 
Erscheinung, sondern als die unvermeidliche Folge der natiirlichen Expan- 
sionsbestrebungen Athens, die mit dem ebenso natiirlichen Streben Spar- 
tas, seine Machtsphare zu bewahren, zusammenprallen und zur blutigen 
Entscheidung fiithren miissen. Darum behandelt er in der Einleitung 
zwar genau die einzelnen Streitpunkte zwischen den Staaten, die ,,Kriegs- 
griinde‘‘ der popularen Auffassung — nur ohne die lappischen Persona- 
lien, denen der SpieBbiirger und die Komédie die Schuld gibt —, aber 
er la8t keinen Zweifel daran, daf} auf diese Einzelheiten 1m Grunde 
nichts ankommt: 

,,.Die Abstimmung der lakedamonischen Volksversammlung fiel dahin 
aus, da®B der Friedensvertrag gebrochen sei und Krieg geftihrt werden 
miisse; nicht so sehr, weil die Reden der Bundesgenossen sie tiberzeugt 
hatten, als weil sie ein weiteres Anwachsen der Macht Athens befiirchteten, 
dem, wie sie sahen, schon ein grofer Teil von Hellas botmafig war." 

An diese Konstatierung schliefit Thukydides den leider nur skizzierten, 
aber in der grundsatzlichen Auffassung fiir den mitdenkenden Leser itber- 
zeugenden Nachweis, wie Athen in den fiinfzig Jahren nach dem Perserkrieg 
zu jener Machtstellung gelangt ist, die den Spartanern ,,nicht mehr er- 
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traglich’ erschien. In ungetriibter Klarheit, mit zielbewufter Sicherheit 
hat er sich die erste gedankliche Formulierung vom Wesen des Staates 
als der Verkérperung des menschlichen Machtstrebens zu eigen gemacht, 
der dann bei Platon die Idee des Staates der Gerechtigkeit gegeniibertritt — 
die beiden Auffassungen, die noch jetzt in ungeminderter Scharfe sich 
bekampfen. Thukydides hat die Idee durchgefiihrt an dem groften Beispiel, 
das ihm die bisherige Geschichte lieferte. Daf} er dabei mit dem Herzen 
beteiligt ist, bewahrt das Werk vor dem Wesen einer theoretischen Kon- 
struktion, einer exemplarischen Demonstration, wie die Sophistik sie liebt, 
und durchbraust es mit innerem Leben. Man spiirt, daf} es nur in Athen, 
nur von einem Athener und vor allem nur von dem Standpunkte des 
besiegten Athens geschrieben werden konnte, weil sein Verfasser an dem 
Staate, dessen Verfassung und Fuihrung er verurteilte, mit allen Fasern 
seines Herzens hing. 


1A 


Mit Thukydides hat die antike Geschichtschreibung, antik gesprochen, 
die ihr von der Natur gesteckte Grenze und damit das Ziel erreicht, nach 
dem die Entwicklung hinstrebte. Es liegt nicht im Wesen menschlicher 
Dinge, daf} sie sich auf einer einmal erreichten Hohe halten; auch nicht 
in der Wissenschaft, weil es auch in ihr nicht auf die Masse der einmal 
festgestellten Tatsachen und den sicher erworbenen Besitz ankommt, son- 
dern auf die lebendige Kraft des Geistes, der die Tatsachen benutzt und 
die Methoden handhabt und entwickelt. Daf in der griechischen Geschicht- 
schreibung der Abstieg nach Thukydides so jah erscheint, hat freilich noch 
seine besonderen Griinde. 

Wir sahen die Geschichtschreibung des fiinften Jahrhunderts in enger 
Verbindung mit, richtiger in Abhangigkeit von allgemeinen geistigen Be- 
wegungen sich entwickeln. Ein Kind der ionischen Naturwissenschaft 
ubte sie Kritik an der Tradition und schuf eine rationalistische Geschichte 
der Vorzeit; mit der empiristischen Reaktion im Bunde erkannte sie es als 
ihre Aufgabe, das Geschehene aufzuzeichnen und die Erinnerung daran 
zu bewahren; die Idee der Erziehung des Menschen erzeugt in der Sophistik 
die Forderung nach praktischer Verwertung auch der wissenschaftlichen 
Forschung und fiihrt konsequent zur Ausbildung einer entsprechenden 
Methodik, die dem Ziele hochstmoglicher Genauigkeit in der Feststellung 
der Tatsachen zustrebte. Von keinem Glauben oder Aberglauben, keinem 
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sittlichen Vorurteil mehr getriibt erkannte der menschliche Geist auch 
in dem historischen Geschehen die Folge von Ursache und Wirkung, die 
Komponente aus den persénlichen und sachlichen Kraften des Staates, 
aus der denn auch der Staatsmann lernen konnte, wie er die Folgen der 
Ereignisse und Handlungen vorauszusehen und zu berechnen hat. Dieses 
enge Verhaltnis zwischen Geschichts- und Allgemeinwissenschaft hat sich 
auch im vierten Jahrhundert nicht ganz und jedenfalls nicht sofort gelést. 
Aber der Entwicklungsgang, den die Philosophie nahm, war der Ge- 
schichtswissenschaft nicht giinstig. Es erfolgte, wenigstens teilweise im 
Anschluf} an Sokrates, die entschiedene Wendung von der Metaphysik zur 
Ethik, die das Interesse so ausschlieflich beherrscht, da& Platon bluten- 
den Herzens die grofen nationalen Dichter aus seinem Idealstaat ver- 
bannt, weil sie seinen ethischen Forderungen nicht geniigen; wie um- 
gekehrt Antisthenes, der literarische Vater des Kynismus und auch der 
stoischen Ethik, um die Dichter zu retten, Homer verstehen lehrt als 
den Fuhrer zur Tugend und Warner vor dem Laster. So iiberrascht es 
nicht eigentlich, daf} wir die Geschichtschreibung den gleichen Weg gehen 
sehen; betriibend ist nur die philisterhafte Form, in der es geschieht. Der 
erste Grieche, der eine Weltgeschichte geschrieben hat, Ephoros von 
Kyme, ein Zeitgenosse Philipps und Alexanders des Grofen, formuliert 
ihre Aufgabe mit folgenden Worten: 

5, Wir sind in unserem ganzen Werke gewohnt, mit dem der Geschichte 
eigenen Freimut zu sprechen und den guten Menschen fiir ihre edlen 
Taten das gebiihrende Lob ins Grab nachzurufen, die schlechten aber fiir 
ihre Siinden gebiihrend zu tadeln. Denn wir sind der Ansicht, daf} bei 
einem solchen Verfahren die tugendhaft veranlagten durch die Aussicht 
auf Verewigung ihres Ruhms veranlafit werden, sich an schonen Taten 
zu versuchen, die schlecht veranlagten aber durch den drohenden Tadel 
von ihrem bdésen Streben sich abbringen lassen“. 

Man kann nicht gut spiefbiirgerlicher und zugleich weltfremder 
sprechen. Es ist der Geist einer unpolitisch werdenden Gesellschaft, der 
hier zutage tritt, der Geist oder Ungeist der Komédie Menanders und des 
Hellenismus, der das alte Staatsbiirgertum in das Untertanenverhaltnis 
einer gut oder schlecht, aber immer von der tiberlegenen Weisheit eines 
einzelnen regierten Monarchie umwandelt. Und die Philosophie ist an 
diesem Niedergange nicht schuldlos. Auch wenn man absieht von ihrer 
Verzweiflung an dem Ideal des sich selbst regierenden Volkes und der 
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monarchischen oder aristokratischen Richtung ihrer Staatstheorien, ist die 
griechische Ethik zu wenig auf eine Zusammenarbeit mit der Psychologie 
eingestellt. Sie verschmaht diese Fundamentierung, weil sie zu einseitig 
rationalistisch orientiert war; und der hohe Schwung der platonischen 
Erziehungsgedanken ist auch bald verflogen. So konnte es nicht zu einer 
psychologischen Geschichtschreibung kommen, zu der lebenskraftige 
Ansatze bei Thukydides vorlagen. Ephoros’ Zeitgenosse, Theopompos 
von Chios, besaf§ zwar den historischen Blick, der ihm ermdglichte, die 
Trager des zukunftsreichen makedonischen K6nigtums in den Mittelpunkt 
der griechischen Geschichte zu riicken, weil, wie er begriindend sagt, 
»Europa noch nie einen Mann hervorgebracht hat wie den Makedonier 
Philippos**. Aber sein Riesenwerk gab doch kein wirkliches Charakterbild 
dieses ,,einzigen‘‘ Mannes, sondern verlor sich in den polternden Ton 
des Schulmeisters, der moralische Zensuren austeilt. 

Vielleicht noch schlimmer aber litt die Geschichtschreibung in ihrem 
Wesen als Wissenschaft unter dem Aufkommen einer Macht, die ihre Ver- 
bindung mit der Philosophie iberhaupt léste. Das ist die Redekunst. 
Auch Thukydides war ein Grieche und als solcher ein Kiinstler. Als er 
die wissenschaftlich empfundene Geschichte des peloponnesischen Krieges 
schrieb, tat er es nicht in gelehrten Untersuchungen, sondern in einem 
einheitlich konzipierten und komponierten Werk, das er mit Stolz einen 
»Besitz fiir die Ewigkeit‘‘ nannte, weil er wu te, dafsi es ein Kunstwerk 
war, andersartig als die Ilias und Herodot, aber nicht wesensverschieden. 
Auf uns formfremde oder formstumpfe Menschen wirkt es sogar befremdend, 
wie er gerade seine tiefsten Gedanken in das Gewand der sizilischen Prunk- 
rede mit ihren uns spielerisch erscheinenden Klangwirkungen preft; wie 
er eine halb poetische, halb archaische Kunstsprache anwendet, die schon 
von der nachsten Generation iberwunden wurde. Aber schlechthin un- 
vorstellbar ist es, daf} der Denker, der seine Geschichte mit der Skizze 
der kulturellen und historischen Entwicklung Griechenlands und den wuch- 
tigen methodologischen Grundsatzen einleitet, — daf ein solcher Mann 
auch mit einer Untersuchung ,,Uber den Stil‘ hatte praludieren kénnen, 
wie es Ephoros gemacht hat; oder daf} er, wie Theopomp, seinen Anspruch 
als erster Formkiinstler hatte verfechten kénnen durch Vergleich mit den 
alteren Historikern und dem Hinweis auf die Masse der von ihm gehaltenen 
Prunkreden. Den abgrundtiefen Unterschied der Standpunkte, den wir 
hier feststellen miissen, beleuchtet wieder eine literarhistorische Anekdote: 
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Ephoros und Theopompos seien Schiiler des Isokrates gewesen, der ihnen 
die Themata ihrer Geschichtswerke gestellt habe. Denn von Isokrates, 
dem gr68ten Formkiinstler der Antike, mit dem ein Platon und ein 
Aristoteles sich durchaus nicht nur feindlich auseinandersetzten, obwohl 
er den siegreichen Kampf der Rhetorik gegen die Philosophie begann, 
stammt das Wort, das die Aufgabe des Prosakiinstlers dahin definiert, er 
miisse ,,das alte in neuer Weise und das neue in alter vortragen“. Als 
Prosakiinstler gilt ihm aber auch der Historiker. Das vierte Jahrhundert 
ist voll von Theorien iiber die Geschichtschreibung; aber keine von 
ihnen ist sachlich, alle sind stilistisch abgezweckt. 

Es ist kein Zweifel, daf3 damit die Historie ihren Eigenzweck, ja ihre 
Eigenexistenz verliert. Sie wird zu einem Zweige der Kunstrede, einer 
»,Arbeit des Redners‘‘, wie Cicero es einmal ausdriickt; oder, wie eine noch 
weitergehende Theorie, die auch die Poesie zur Rhetorik macht, es will, 
»gewissermafien zu einem Gedicht in Prosa‘*. Vergeblich stellt demgegen- 
uber Aristoteles in zugespitzten Satzen den Wesensunterschied von Ge- 
schichte und Poesie fest; vergeblich erhebt ein oder der andere unter den 
Historikern selbst Widerspruch, wie Polybios, dem der Anblick des ré- 
mischen Staates und die daraus gewonnene Erkenntnis, an einer welt- 
geschichtlichen Wende zu stehen, den Sinn fiir die wahre Aufgabe des 
Historikers wieder erweckt.' Die anderen fiihren zwar bestandig die 
methodischen Schlagworte der thukydideischen Einleitung im Munde; aber 
es sind fiir sie wirklich nur Schlagworte. Die Werke, die aktenmafig die 
Ereignisse darzustellen suchen, bleiben in hoffnungsloser Minderzahl gegen 
die, in welchen die Dinge von den ,,Kiinstlern® rhetorisch oder poetisch, 
im Stil des Epos oder noch haufiger in dem der Tragédie aufgemacht werden. 
Sie werden auch kaum gelesen. Das grofe Publikum lernt die Geschichte 
Alexanders nicht aus den Memoiren des Konigs Ptolemaios kennen, der 
Generaladjutant des Makedoniers gewesen war; nicht einmal aus dem 
philistrésen und nicht wirklich konsequenten, aber doch im allgemeinen 
zuverlassigen Bericht des Aristobulos, der als Ingenieur den Alexanderzug 
mitgemacht hatte; sondern aus den romanhaft stilisierten Biichern des 
Kallisthenes und Kleitarchos, die als ,,Epiker in Prosa‘‘ die Taten des neuen 
Achill feiern. Man folgt den verschlungenen Irrwegen der Diadochen- 
geschichte nicht an der Hand des Kardianers Hieronymos, der drei Nach- 
folgern Alexanders als Minister gedient hatte und im hohen Alter unter 
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Jahrhunderts darstellte, um mit treffendem politischen Urteil die leitende 
Idee in den Kampfen um das Erbe des grofen Konigs blofizulegen. Man 
zog die theatralisch aufgeputzten, freilich sehr effektvollen Werke eines 
Duris und Phylarchos mit ihrer falschen Psychologie und ihrer Schneider- 
phantasie vor; jene Werke, aus denen Cicero den Grundsatz abgeleitet 
hat, da®B es ,,dem Redner in der Geschichtschreibung erlaubt sei zu lugen, 
um die Dinge geistvoller darstellen zu konnen™. 

In derselben Zeit, in der Naturwissenschaft und Philologie bei den 
groBen Gelehrten Alexandreias eine staunenswerte Hohe erreichen, verliert 
sich die Geschichtschreibung so vollstandig in die Kunstrede, dafi die 
Modernen behaupten konnten, das Altertum habe eine ,,Wissenschaft von 
der Geschichte“ tiberhaupt nicht gehabt. Die Behauptung ist falsch; denn 
die wissenschaftliche Historie der Neuzeit kniipft so unmittelbar an Thuky- 
dides an, wie Medizin und Naturwissenschaften an Hippokrates, Aristoteles 
und die Gelehrten der alexandrinischen Akademie. Aber verstandlich ist 
sie, wenn man sieht, wie die Rhetorik alles iiberflutet; wie die eigentlich 
wissenschaftliche Seite der historischen Arbeit — und es gibt Akten- 
publikationen, Verfassungs- und Wirtschaftsgeschichte, Antiquitaten, Bio- 
graphie und Chronographie — immer mehr auf die Philologie abgeschoben 
wird; wie die Sammlung des Tatsachenmateriales, in der Herodot wie 
Thukydides mit Recht die erste Aufgabe des Historikers sahen, als etwas 
Nebensachliches und Minderwertiges gilt gegeniiber der Arbeit des Rhetors, 
der aus der Stoffsammlung nicht nach historischen, das heift wissenschaft- 
lichen, sondern nach ,,kiinstlerischen‘‘ Erwagungen das Geschichtswerk 
schaffen soll. Das Unnatiirliche, das in dieser Trennung von Stoffsammlung 
und historischer Komposition liegt, springt in die Augen, wenn selbst ein 
Caesar seine Biicher tiber die Unterwerfung Galliens und den Krieg mit 
Pompeius nicht als Geschichtswerke bezeichnet, sondern als Material- 
sammlung fir den kiinftigen Historiker. Immerhin, in diesen ,,Kommen- 
tarien‘“, den ,,Nachrichten itiber seine Taten“, weht der Atem des grofen 
Politikers, der die Fundamente fiir die Umgestaltung des rémischen Reiches 
gelegt hat; und wenn auch sonst die grofen rémischen Historiker hier 
wie iuberall theoretisch vollstandig im Banne der griechischen Kunst- 
anschauung stehen, so haben sie sich doch praktisch von den schlimmsten 
Albernheiten der reinen Formkunst freigehalten, weil sie nicht Literaten, 
sondern politische Menschen sind, die in und mit ihrem Staate leben. 
Wahrend der gleichzeitige griechische Klassizismus an Thukydides aus 
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formalen Griinden zu miakeln hat, inspiriert sich der bittere Ha®, mit dem 
Sallust das verrottete Adelsregiment des sullanischen und pompeianischen 
Rom abschildert, an dem Schriftsteller, der den Entscheidungskampf 
zwischen dem demokratischen Athen und dem aristokratischen Sparta 
dargestellt hatte. Und auch in Tacitus sehen wir letzten Grades doch nicht 
den Kiinstler, der aus bereitem Material tiber die Herrscher der julisch- 
klaudischen Dynastie seine grofsartigen Tragédien komponiert, sondern 
den letzten Vertreter jenes Adelsregiments, der sich im Kampf gegen die 
neue Staatsform verzehrt und dem in der Hoffnungslosigkeit dieses 
Kampfes die weltgeschichtliche Ahnung von dem Ende des Reiches auf- 
dammert. Das grofste freilich, was der griechische Geist geschaffen hat, 
war diesen Mannern des praktischen Lebens nicht erreichbar : aus lebendiger 
politischer Kraft sind ihre Werke geboren, aber zur wissenschaftlich-philo- 
sophischen Betrachtung, mit der ein Thukydides auch den Kampf der 
Parteien wie alle geschichtlichen Ereignisse nur als Exponenten des imma- 
nenten Wesens des Staates iiberhaupt ansieht, vermochten sie sich nicht 
zu erheben. 


DIE*ALTATTISCHE POLYCHROMESS FATE 
IM BERLINER MUSEUM 


VON 


THEODOR WIEGAND 


Im Frithjahr 1924 wurde die Statue, um welche der Streit der Mei- 
nungen so heftig getobt hat, der Leitung der Antikensammlung bekannt. 
Daf sie fiir Berlin erworben werden k6énne, schien zunachst unmdglich, 
denn staatliche Mittel in geforderter Hohe waren durchaus nicht vor- 
handen; private Mittel statt dessen zu erhalten, schien umsomehr aus- 
geschlossen, als die hohe Altertiimlichkeit der Figur fiir manche Laien 
nichts auf den ersten Blick Gewinnendes, sondern eher etwas Befrem- 
dendes hatte. Dennoch hat ausdauernde Werbearbeit, bei welcher auf 
Seiten der Gelehrten in hingebendster Weise Robert Zahn und Franz 
Studniczka mitgewirkt haben, schliefilich zum Ziele gefiihrt. Hervor- 
ragende Fiihrer des deutschen Wirtschaftslebens und sehr zahlreiche 
Kunstfreunde verbanden sich mit den amtlichen Stellen des Reiches, 
Preuffens, der Stadt Berlin und einiger preufischer Provinzen zur 
allmahlichen Aufbringung des Kaufpreises, bei der auch eine Anzahl im 
Ausland lebender kunstsinniger Deutscher opferwillig mitgewirkt haben, 

Die Statue besteht aus einem einzigen Block Kkleinkristallinischen 
Marmors mit blaulicher Streifung, der sich durch diese Eigentiimlich- 
keit als attisch, und zwar hymettisch, zu erkennen gibt. Die Gesamthéhe 
ist 1,95 m. Die Erhaltung ist vortrefflich. Nirgends macht sich stérende 
Verwitterung bemerkbar, sehr friih also ist die Statue in die schiitzende 
Erde gelangt, die sie mit einem leichten Schleier von hartem Kalksinter 
umgab. 

Uberall haben sich Reste der Bemalung erhalten: rot war der lange 
ionische Chiton, in dessen Mitte vorn ein breiter Maanderstreif in rot, 
gelb und blau herablief. Ein Maandermuster in denselben Farben schlof 
am Halse das Gewand ab. Rot ist das Riemenzeug und die Sohle der San- 
dalen, rot auch das Ornament der Krone, das geschlossene und offene 
Granatbliiten zeigt, die auf einem Maander stehen. Hellgelb war das 
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Umschlagtuch, dessen unterer Saum nebst den zierlichen Quasten rot ist. 
Das Haar tragt deutliche Spuren goldgelben Ockers, — die Frau war eine 
Blondine. Chemische Untersuchung aller Farbreste ergab, da auch das 
verwendete Rot eine Eisenockerfarbe ist, wie sie ibereinstimmend an 
anderen attischen Marmor- und Kalksteinstatuen, Terrakotten und Archi- 
tekturstiicken archaischer Zeit erscheint. Gesicht, Arme, Fiife zeigen den 
natiirlichen, leicht gelblichen Marmorton, doch waren die Pupillen, die 
Lippen und die Augenbrauen durch Farbe hervorgehoben, von der sich 
einzelne Spuren feststellen liefen. 

Als Schmuck tragt die Frau eine Spirale um den linken Unterarm, 
der Hals ist mit einer Kette umgeben, an der einige umgekehrte Spitz- 
knospen herabhangen, auch das Ohr ist mit dieser Art Schmuck geziert. 

In gerader, hochaufgerichteter Haltung steht die junge Frauengestalt, 
einen roten Granatapfel in der Rechten haltend, vor uns (Taf.1). Die 
Erscheinung wirkt feierlich, sie ist beherrscht von dem streng architek- 
tonischen Aufbau, bei dem die Fife, wie gebunden, parallel und gleich- 
mafsig nebeneinander stehen, wahrend die Arme dem KoOrper anliegen. 
Langes paralleles Faltenwerk, das wie Kanneluren wirkt, verstarkt den 
saulenartigen Eindruck, sowohl am Gewand wie am Umschlagtuch, dessen 
Falten den Riicken in weichem Bogen umziehen. Kraftig breit laden die 
wohlgerundeten Schultern aus, auch die Arme zeigen diese kraftvolle 
Rundung, die Briiste dagegen sind unter dem Gewand kaum angedeutet. 
Schlank und zierlich steigt der mit dem Knospenbande geschmiickte Hals 
empor, er tragt ein Haupt, das sofort durch seine langliche Gesichtsform 
auffallt; verstarkt wird dieser Eindruck durch die fast tiberhohe Stirn und 
den Aufbau des Haares, das in gleichmafig flachen, konkaven Wellen vom 
Scheitel aus beiderseits zu den Ohren verlauft, um dann in einem dicken 
gleichmafig geteilten Schopf auf den Riicken herab zu fallen, wo das 
umgebogene schmale Ende mit einem roten Bande umwickelt ist (Taf. 2). 
Der Mund zeigt das bekannte archaische, noch ungemilderte Lacheln, die 
Lippen verlaufen breit gegen die kerbschnittartig und senkrecht eingetieften 
Mundwinkel. Die Augen, weit gedffnet und mit stark gerundeten Pupillen 
vorquellend, geben in Verbindung mit dem ,,geschnitzten‘’ Mund und der 
sehr kraftigen Nase dem Kopf jenen hochaltertiimlichen GesamtcharaKter, 
der nur in griechischen Skulpturen und Malereien der dltesten Zeit wieder- 


zufinden ist. 
Wie streng, gewissermafsen geometrisch, der Bildhauer die Pro- 
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portionen behandelt hat, zeigt besonders deutlich die Riickseite. Jeden 
der drei Hauptteile des K6érpers kann man aus je einem Rechteck kon- 
struieren. Gleichzeitig wird uns aber an der Riickenansicht klar, wie der 
Kiinstler innerhalb des strengen architektonischen Rahmens alles ver- 
sucht hat, um das Lineare zu mildern, die Glieder weich und schwellend 
abzurunden. Nur in einem Falle hat er dies unterlassen: an der Vorder- 
ansicht der rechten Hand, die den Granatapfel halt. Diesen als einen runden 
Gegenstand recht deutlich zu machen, war das Hauptbestreben, dem sich 
die umspannende Hand in ganz expressionistischer Weise anbequemen 
mute. Aber die linke Hand, die mit einem fiir uns neuen Motiv den 
Daumen unter das Mantelchen steckt, ist frei von solchem Zwang, ihre 
Fingerglieder sind deutlich und klar abgesetzt; an beiden Handen sind 
die Nagel fein herausgearbeitet und sogar die zarte Niethaut am Uber- 
gang vom Nagel zum Fleisch ist vorhanden. Daf} die Statue durchaus auf 
Vorderansicht berechnet ist, beweist die der Natur widersprechende Ver- 
biegung der Unterarme. Ohne dies gewaltsame Mittel hatte der Kiinstler 
die Verbindung mit dem KoOrper nicht herstellen konnen. Mit ganz be- 
sonderer Sorgfalt und Liebe hat er die FiiSe behandelt, die nach alter- 
tumlicher Weise steil gestellt und mit dicken Unterlagen unter den Sohlen 
der Sandalen erscheinen. Die Zartheit der Zehenbildung, die der Natur 
entsprechenden Einziehungen jedes Zehengliedes, die weiche Abrundung 
der Aufienseite, die Betonung der Sehnen und Knochen des Mittelfufes 
sind meisterhaft gelungen. Solche Feinheiten beweisen, dafS wir es in 
diesem Werke nicht mit dem ersten Anfang griechischer Plastik zu tun 
haben, sondern daf} bereits eine langere Entwicklung aus noch primitiveren 
Formen vorauszusetzen ist. Diese Skulptur ist von den Anfaéngen eben 
soweit entfernt wie etwa die Ilias von den Anfangen des Epos. 

Bei dem Fehlen zuverlassiger Fundangaben sind wir fiir die Heimat 
der Statue auf stilistische Vergleiche angewiesen, und diese fihren sowohl 
fiir die Vorstufe wie fiir die nachfolgende Stilstufe durchaus auf Attika. 
Was die Vorstufe betrifft, so ist am wichtigsten der in den deutschen 
Ausgrabungen am athenischen Dipylon gefundene Marmorkopf (Arch. 
Anz. 1916, 162, Abb. 7; Athen. Inst. Photo. Keram. 564, 565). Er hat 
dieselbe iiberlange Gesichtsform mit der hohen Stirn, mit den weit- 
gedfineten, gleichmafig umrandeten Augen, die am auBeren Winkel pfeil- 
spitzenartig zulaufen. Er zeigt die Unterdriickung des Jochbeines und das 
weit zuriickgesetzte, viel zu hoch stehende ornamental geformte Ohr. 
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Die gleiche Augenbildung hat die Hydrophore des Porosgiebels der Akro- 
polis mit der Troilosszene, bei der auch das Haar und der rote Chiton 
ubereinstimmen (Wiegand, Die archaische Porosarchitektur zu Athen, 
Tafel XIV 5), und der thronende Zeus im Giebel der Einfiihrung des 
Herakles (ebenda, Tafel VIII; vgl. R. Heberdey, Altattische Porosskulptur, 
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Abb. 1. Grabrelief des Diskophoren zu Athen. 


Tafel I u. 2, Text S.18, Abb. 7). Da eine ausfithrliche Veroffentlichung 
unserer Statue in den ,,Antiken Denkmalern‘‘ des Deutschen Archaologi- 
schen Instituts bevorsteht, so begniige ich mich hier mit diesen Hinweisen, 
die sich aus der Porosskulptur und der altattischen Vasenmalerei leicht 
vermehren lassen. Fiir die gleichzeitige oder etwas jiingere attische Plastik 
sei vor allem auf die Verwandtschaft mit dem bekannten athenischen Grab- 
relief des Diskophoren hingewiesen (Abb.1). Nicht nur der Gesichts- 
umrifS dieses Kopfes, die starke und individuelle Nase, der Abstand des 
viel zu hochstehenden Ohres vom duferen Augenwinkel (der ebenfalls 
pfeilspitzenartig endet) stimmt iiberein, sondern auch die ganze flachen- 
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hafte Behandlung der Wange und die Haartracht mit der Umwicklung des 
Zopfendes. Fiir die Bildung der Fiife finden wir eine vollkommene Ana- 
logie bei der in der Nahe von Vurva gefundenen Basis einer lebensgrofien 
Statue des Kiinstlers Phaidimos (Jahreshefte 16, 1913, 86ff.; eine zweite 
Inschrift desselben Kiinstlers s. Bull. of the Metropolitan Museum of 
Art 20, 1925, 269, Fig. 1); auch der Fuf8 des Kalbtragers von der Akropolis 
stimmt iberein. Die charakteristische Art, wie die Falten des Rockes 
und des Méantelchens unserer Figur dachférmig einander wberblattend 
gebildet sind, kehrt ebenfalls bei attischen Statuen genau wieder, zum 
Beispiel bei dem Unterteil einer weiblichen Figur des Akropolismuseums 
(Nr. 582), wo sich auch dieselbe Einsenkung des Gewandsaumes zwischen 
den Fii®en zeigt. Ganz besonders aber stimmt das Faltenwerk wuberein 
mit dem einer anderen weiblichen Figur der Akropolis (Nr. 589), deren 
Gewand ebenfalls das Rot des Eisenockers zeigt und deren Mantel in 
ahnlichen kleinen Quasten endet. Diese Hinweise mégen fiir die Frage 
geniigen, in welcher Gegend wir die Werkstatte unserer Statue zu suchen 
haben. Es kommt, wie gesagt, ausschlieflich Attika in Frage. 

Uber die Zeit, in der die Statue entstanden ist, kann zunachst wohl 
nur gesagt werden, dafi engste Beziehungen zwischen ihr und den Poros- 
skulpturen der Akropolis bestehen und dafi die Statue keinesfalls viel 
jiinger ist als die alteste grofse Marmorplastik des Akropolismuseums, der 
Kalbtrager. Wenn, wie Hans Schrader annimmt, die jiingste Frauen- 
figur der altattischen Reihe auf der Akropolis (Nr. 679) um 530 gearbeitet 
ist, dann erscheint es mir nicht denkbar, daf} schon ein Menschenalter vor- 
her unsere Statue gefertigt worden sei und ich wirde mit der Datierung 
eher ein weiteres Menschenalter hinauf, in das erste Viertel des sechsten 
Jahrhunderts, ja bis zum Ende des siebenten gehen. In Ubereinstim- 
mung mit R. Heberdey ware man insofern, als er die nahverwandte Hydro- 
phore des Troilosgiebels um 600 datiert. 

Die Deutung der Statue wird so lange schwankend bleiben, als man 
die naheren Umstande ihrer Auffindung nicht kennt. Der Granatapfel 
kann nicht ausschliefilich auf Beziehungen zur Unterwelt gedeutet werden. 
Auch Koren der Akropolis tragen ihn, und da liegt weder eine Beziehung 
zu Demeter und Kore noch zum Totenkulte vor. Welche andere Gottin 
kame in Betracht? Wenn U. v. Wilamowitz-Moellendorff den Gedanken 
an Aphrodite aussprach, so muf} zugegeben werden, daf§ diese Géttin 
geradezu als die Schdpferin des Granatbaumes angesehen wurde. In den 
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Handen einer altattischen vollbekleideten Aphrodite wiirde der Granatapfel 
dann lediglich ein Fruchtbarkeitssymbol darstellen, aber ausgeschlossen 
bleibt dennoch nicht die Beziehung zum Grabe. Die Gréfe des Denk- 
mals kann nicht dagegen sprechen; gerade in 4lterer Zeit haben die Herren 
von Attika ungewohnlich stattliche, vorwiegend lebensgrofe Grabdenk- 
miler errichtet, wie die Stele zu New York, wie die aus der themistoklei- 
schen Mauer zu Athen und ein Relief zu Boston beweisen. Dazu tritt 
der hocharchaische Kopf vom Dipylon, der nach seinem Fundort sicherlich 
einer Grabstatue angeh6rt hat. 

Es eriibrigt sich fast, die Bedeutung der neuen Erwerbung fiir die 
Museen hervorzuheben. Wir besitzen in ihr das stattlichste und best- 
erhaltene Werk der altattischen Marmorplastik. Wir besitzen in der vor 
zehn Jahren erworbenen Thronenden Gottin das schonste Werk der reifen 
archaischen Rundplastik. Zwischen diesen beiden festen Punkten gilt es 
nun, die Reihe archaischer Werke in den Berliner Museen weiterhin so 
auszugestalten, daf} sich immer mehr die schmerzliche Liicke schliefen 
kann, die vor der fiir unsere Skulpturensammlung epochemachenden Er- 
werbung der Sammlung Saburoff und vor dem Beginn unserer ionischen 
Ausgrabungen so fiihlbar war. Heute sind wir bereits in der Lage, an 
Originalen altertiimlicher Plastik einen erheblichen Teil des Entwicklungs- 
ganges erlautern zu kénnen, den die Kunstbliite des Perikleischen Zeit- 
alters zur Voraussetzung hatte. Médge es an neuem Zuwachs auch kinftig 
nicht fehlen. Unserer mehr forschenden als geniefienden Zeit darf man 
es nicht verdenken, wenn sie die Genesis der griechischen Kunst ver- 
stehen zu lernen sucht und nicht nur Epochen des ,,schénen Stils“ 
nachgeht, deren kunstgeschichtliche und asthetische Bedeutung seit Gene- 
rationen feststeht, wahrend hier noch Neuland zu entdecken ist. Und 
wie eine solche unerwartete Erscheinung gerade auf diejenigen wirkt, die 
am tiefsten in das Wesen der Hellenen eingedrungen sind, das beweisen 
mir Worte, die Ulrich von Wilamowitz-Moellendorff gleich nach dem 
Ankauf der Statue an die Generalverwaltung der Staatlichen Museen 
schrieb: ,, . . . hier gestehe ich, der ich mehr als fiimfzig Jahre darum 
gerungen habe, mich in die Kunst und den Glauben der Griechen 
hineinzuleben, hier habe ich eine Offenbarung erlebt. Ich bin gliicklich, 
daf§ ich dies noch schauen durfte, und ich bin stolz, daf} sie in den 
Berliner Museen stehen wird, allen kommenden Generationen zum 


edelsten GenufS und zu reinster Erbauung“. 
5* 


SPATROMISCHE PORTRATS 


VON 


GUIDO KASCHNITZ-WEINBERG 


Der Tod Alexanders des Grofen und der Regierungsantritt Konstantins 
begrenzen Ankiindigung, Vollzug und Resultat einer der grofiten Revolu- 
tionen, die der europaische Geist jemals durchzumachen hatte. Niemals, 
auch zur Zeit der wichtigsten Entdeckungen nicht, war es geschehen, dafi 
das menschliche Bewuftsein seinen Horizont so gewaltig erweitert hatte 
wie damals, niemals auch war die Umwertung aller Werte so vollkommen 
durchgefiihrt als in diesen sechs Jahrhunderten, die geniigt hatten, an die 
Stelle der strahlenden Gestalt Apollons das Elend des Gekreuzigten zu 
setzen. ey 

Fragen wir uns nach dem eigentlichen Inhalt dieser gewaltigen Um- 
walzung, nach dem entscheidenden Unterschied, der griechische und spat- 
antike Weltanschauung trennt, dann werden wir in letzter Linie auf die 
Veranderung des Verhaltnisses vom Seinsgrund zum Sein selbst gewiesen, 
oder mit anderen Worten: auf die Uberfiihrung des gottlichen Prinzips aus 
der innigen Bindung mit der irdischen Welt in eine transzendente Sphare, 
wo sie nun fortan im polaren Gegensatz zur ersteren verharrt. 

In der Kunst, die wir als Bild des schdpferischen Weltgrundes im 
Spiegel des menschlichen Ingeniums auffassen diirfen, wird sich diese Ver- 
anderung in Stellung und Wesen des Gottlichen zu aller irdischen Gegeben- 
heit vielleicht am unmittelbarsten und daher auch am klarsten offenbaren. 
Hier soll der Versuch gemacht werden, innerhalb einer beschriankten Gat- 
tung der bildenden Kunst — des Portrats — eine der Entwicklungsphasen 
hervorzuheben und zu charakterisieren, die uns bei Betrachtung der 
kiinstlerischen Erscheinung jener Revolution stets als entscheidend vor 
Augen gestanden hat. Es ist hier natiirlich nicht méglich, auch nur 
in grofen Ziigen den komplizierten Prozef} zu verfolgen, den die all- 
mahliche Umstellung vom Irdischen zum Transzendenten in sich be- 
greift, eine Umstellung, die auch in der Kunst zu einer fast vollstandigen 
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Umkehrung aller Wertungen fiihrte. Besser als alle Worte wird uns die 
Gegeniiberstellung eines Werkes aus der klassischen Zeit griechischer Kunst 
und einer Skulptur der abendlandisch transzendenten Periode die Gegen- 
satze und die verschiedenen Ziele dieser in ihren Hdhepunkten einander 


polar gegeniiberstehenden Epochen der europaischen Geistesgeschichte er- 
klaren. 


Der Doryphoros des Polyklet (Abb. 1) bringt unter ungezahlten 
Werken der griechischen Antike vielleicht am reinsten und iiberzeugend- 
sten die ausschlieSliche Geltung rein kérperlich-sinnlicher Formgesetze in 
der hellenischen Kunst zum Ausdruck. Was diese Athletenfigur, den so- 
genannten Kanon, zum Kunstwerke macht, ist allein eine Angelegenheit 
des Tast- und Gesichtssinnes. Der schdpferische Wille arbeitet hier allein 
mit den rein irdischen Mitteln der plastisch-tektonischen Vorstellung: der 
Ponderation, der Proportion und so fort. Vergeblich sucht man in dem 
gleichmiitigen Antlitz dieses Jiinglings wie in seiner Aktion den geringsten 
Hinweis auf eine geistige Regung. Der blofe sinnliche Typus des schonen, 
jugendlichen Menschen im vollendeten Ebenmaf} seiner Glieder, die im 
strengen Rhythmus zueinander und zum Ganzen eingestellt sind, ver- 
korpern das kiinstlerische Wollen des grofien klassischen Meisters: Ver- 
geistigung des Irdischen, Erfassung der korperlichen Welt durch den for- 
menden Geist, der hier nicht selbst zur Darstellung gelangt, nicht Objekt 
wird, sondern in der Uberfiihrung sinnlicher Erscheinungen in eine Sphare 
kiinstlerischer Geklartheit zum Ausdruck kommt und seine Erfillung findet. 

Ganz andere Voraussetzungen liegen der kiinstlerischen Auffassung 
zugrunde, wie sie im Petrus zu Moissac in Siidfrankreich zum Aus- 
drucke kommt (Abb. 2). Diese Plastik entspringt keiner unmittelbaren 
sinnlichen Anschauung mehr, wenn auch ihre Ahnenreihe letzten Endes 
bis in die Antike zuriickzuverfolgen ist. Mit dem Kanon des Polyklet 
hat dieser tiberlange, gekriimmte Apostel offenbar nichts mehr !zu 
schaffen. Und doch gibt es auch hier Ponderation, Eurhythmie und 
K6rperlichkeit. Aber ihre Gesetze werden nicht mehr durch die Har- 
monie der Zahl, durch die Schwerkraft und das Vorbild des organischen 
Gewichses bedingt. Sie entspringen vielmehr einer Asthetik des ‘Tran- 
szendenten, wenn man so sagen diirfte, deren Normen aufzudecken 
einer tieferen Erkenntnis des geistigen und religidsen Lebens dieser Zeit 
vorbehalten bleiben mul}. 
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Engen wir die zeitliche Spannweite, die zwischen dem Doryphoros 
und dem Petrus von Moissac immerhin fast einundeinhalb Jahrtausende 
betrug, um ein betrachtliches Stiick weiter ein und stellen wir neben den 
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Abb. 1. Doryphoros. 


schonen Kopf des Septimius Severus aus dem Beginn des dritten Jahr- 
hunderts n. Chr. (Tafel 3) den sogenannten Maximinus Daza aus dem 
Museum von Kairo (Abb. 3), der in die diokletianische Zeit, also nur 
etwa neunzig Jahre spater anzusetzen ist, dann wird jedermann klar, dai 
der entscheidende Schritt im Ubergang der beiden vorhin genannten 
grofien Perioden in das dritte Jahrhundert fallen mu®. Allerdings ist 
nun gerade dieses Jahrhundert, wie es geschichtlich das dunkelste und 
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verworrenste ist, auch kunsthistorisch nur wenig aufgeklart, trotzdem 
finden sich gerade in der Portratkunst, die neben der Unzahl von Sarko- 
phagen weitaus den Hauptanteil der plastischen Uberlieferung dieser Zeit 


Abb, 2. Petrus von Moissac. 


bestreitet, einzelne Werke, die uns die Grundlagen der neuen Form- 
anschauung klar vermitteln koénnen. 

Dieser Versuch an einigen Bildwerken das Hervorbrechen des neuen 
Geistes zu zeigen legt uns jedoch zunachst die Verpflichtung auf, einen 
Blick nach riickwarts zu werfen und zu priifen, welches die kiinstlerischen 
Voraussetzungen waren, auf denen ein so tiefgreifender Wandel sich auf- 


zubauen vermochte. 
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Zunichst ist es die Frage nach dem Verhaltnis zur Natur, nach der 
Auffassung vom Wirklichen, die uns hier am meisten interessiert. Man 
kann in der rémischen Kunst drei Hauptperioden unterscheiden, in denen 


Abb. 3. Maximinus Daza.  Kairo. 


die Reaktion auf den sinnlichen Eindruck der Natur eine unmittelbare ge- 
wesen zu sein scheint: der republikanische Hellenismus, die flavische Zeit 
und schlieflich die Jahre von 30 bis 60 im dritten Jahrhundert. Die erste 
Periode kann als traditionsgebundener Naturalismus bezeichnet werden. 
Das wichtigste Ereignis ist die Preisgabe der Form an sich als Darstellungs- 
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ziel der Kunst, ein Schritt, zu dem der griechische Hellenismus des zweiten 
Jahrhunderts bereits alle Anstalten getroffen hatte. Dafiir wird das Stoff- 
liche und Intellektuelle in seiner 4uSeren Erscheinung nun zum Objekt der 
formenden Hand. Formen in Marmor bedeutet nun nicht mehr Sichtbar- 
machung und Ubertragung in neutrales Material einer blofen Relation, 
namlich der Art, wie Korper sich gegen den Raum abgrenzen, sondern 
Symbol oder Dolmetsch eines Wirklichen, Stofflichen in der gebundenen 
Sprache der hellenistischen Kunst. Damit verliert andererseits das Kunst- 
werk selbst an Realitét. Es ist nicht mehr so sehr untrennbare Einheit, 
Form an sich und Seiendes, es bedeutet vielmehr im unverganglichen 
Material etwas organisch-stofflich und zeitlich Bestimmtes. Der erste 
Schritt zum Dualismus von Werk und Deutung, zum Transzendenten ist 
damit getan. Die klassische Einheit des Kunstwerkes ist fiir immer zer- 
rissen. 

Wahrend der Naturalismus der republikanischen Zeit einer Synthese 
plastischer und visueller Erfahrungen entspringt, kennt der Illusionismus 
des ersten nachchristlichen Jahrhunderts den Begriff des Tastbaren nur in 
der Form seiner optischen Ubertragung. Das Kunstwerk ist noch weniger 
als in der republikanischen Zeit an sich und in seiner Einheit bestehend. 
Es existiert nun deutlich zweierlei: das geformte Material — an sich eben- 
sowenig im kiinstlerischen Sinn real wie die Farbschmiererei eines impres- 
sionistischen Bildes — und die Erscheinung, die nun wieder im kinst- 
lerischen Sinn real, im stofflichen Sinn aber vollstandig unwirklich ist; 
denn sie bedeutet nur etwas: Fleisch etwa oder Haar, ohne es je tatsach- 
lich zu sein. Wirkliches Sein hat die Erscheinung daher nur in einer rein 
intellektuellen Sphare. Der Dualismus hat sich verscharft. 

Die dritte Stufe endlich, einige Jahrzehnte vor der Mitte des dritten 
Jahrhunderts etwa umfassend, kann man am besten als korperlichen oder 
teilraumlichen Impressionismus bezeichnen, womit nicht etwa die blitz- 
~ schnelle, von Luft und Licht durchrauschte Vision des neunzehnten Jahr- 
hunderts, sondern einfach der ins Impressionistische gesteigerte korperliche 
Naturalismus des ersten Jahrhunderts gemeint ist. Die Plastik des Kopfes 
(Tafel 4) ist innerhalb eines scharfen Konturs in einzelne Farbflecke und 
Lichter aufgelést. Die Form an sich ist verschwunden, niemand wird be- 
haupten, daf} zum Beispiel den an Stelle des Haares eingehauenen Kerben 
irgendein selbstandiger Formwert zukime. Dagegen ist der Wert der 
Schatten und Helligkeitsflecken kein rein naturalistischer mehr wie etwa 


Die Antike II 6 


42 Guido Kaschnitz-Weinberg 


noch in der flavischen Zeit. Es beginnt vielmehr jener geheimnisvolle 
Prozef, in dem die plastische Erscheinung oder was von ihr noch wubrig 
ist, ins Unbegrenzte hiniibergleitet und neben der natiirlichen Luft eine 
zweite, unirdische Atmosphiare, der Gedanken- und Geisterwelt angehorig, 
den Kopf umspielt. 

Diese drei Perioden, in denen der Akzent auf einer Darstellungsweise 
liegt, die ihre Mittel direkt der Naturbeobachtung entlehnt, werden durch 
andere Perioden unterbrochen oder doch iiberdeckt, in denen der alte 
griechische Wille zur Form bewuft in den Vordergrund gestellt wird. 

Als unmittelbare Voraussetzung fiir die Kunst des dritten Jahrhunderts 
interessiert uns hier nur die letzte dieser retrospektiven Perioden, die anto- 
ninisch-severische Zeit. Mit dem Tode des Antoninus Pius, dessen Kopfe 
(Tafel 5) zeigen, was aus dem Portrat des vierten vorchristlichen Jahr- 
hunderts in den Handen raffinierter Zeitgenossen werden konnte, beginnt 
eine bemerkenswerte Unruhe in die rémische Kunst einzuziehen. Unter 
den glatten Ziigen der Hadrianischen Formgebung wird zunachst ein 
deutlicher Trieb zu natirlicher Loésung der starren Formen sichtbar. 
Dieser ProzefS biegt jedoch sofort neuerdings ins Eklektische um, und hat 
ein Wiederaufleben des hellenistischen Spatbarocks zur Folge. Im hofischen 
Portrat wird diese barocke Stromung rasch zur kalten, glatten Manier, die 
aber auch dort nicht immer imstande ist, einen urspriinglichen Expressions- 
willen ganz im Dekorativen zu unterdriicken. Auf der Markussaule dagegen 
tritt ein frischer Naturalismus, der seine Mittel, wenigstens zum Teil, 
gleichfalls dem hellenistischen Spatbarock entlehnt, diese aber mit seinen 
eigenen hochst originellen und ricksichtslosen Einfallen vermischt und 
durchdringt, fast brutal und tappisch ans Tageslicht. Unter dem Einflusse 
dieses Hellenismus, der gleichsam wie ein ausl6sendes Ferment wirkt, 
beginnt die Umwandlung des Naturalismus in einen expressiv gebundenen 
Stil, in dessen erste Phase noch der schoéne, hier (Tafel 3) abgebildete 
Kopf der Sammlung Stettiner gehért. Dieser Expressionismus ist indes 
einstweilen noch stark auferlicher, dekorativer Natur, das gesetzliche 
System seines Aufbaus ist noch nicht gebildet, sondern bleibt in eklek- 
tischer Weise vom spaten Hellenismus entlehnt. 

Mit Caracalla tritt eine neue Wendung ein. Zunachst wird der ganze 
hellenistische Aufwand iiber Bord geworfen. Die Neigung geht nun mit 
einem Schlage dahin, auf die unruhige Kontrastwirkung des Helldunkels, 
das die ganze antoninisch-severische Periode beherrscht hatte, zu verzichten. 
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Es bilden sich seit dem dritten Jahrzehnt des neuen Jahrhunderts zwei 
Richtungen heraus oder besser zwei Varianten der gleichen Strémung, die 
sich im Grunde genommen nur in der Wahl ihrer Mittel unterscheiden. 
In allen Kopfen dieser Zeit geht eine merkwiirdige Scheidung der kon- 
stituierenden Formelemente vor sich, die sich gewissermafen wie in einem 
Relief in Hintergrund und Fi- 
gur sondern. Ein Vergleich 
des Severuskopfes (Tafel 3) mit 
dem schonen Portrat (Tafel 4) 
gentigt, um klar zu machen, was 
wir meinen. Wahrend der Se- 
verus in allen seinen Teilen 
von expressiver Bewegung er- 
fiillt ist, die sich an gewissen 
Punkten, wie etwa an den Augen, 
am Munde oder an der Stirne 
zu groferer Intensitat steigert, 
lassen die Kopfe der Folge- 
zeit ein Versammeln, ein Sich- 
zurtickziehen und Konzentrieren 
der Ausdruckselemente innerhalb 
eines scharfen Konturs auf ein- 
zelne begrenzte Ziige des Ge- 
sichtes erkennen, indes die iibri- 
gen Teile des Kopfes leer blei- 
ben, das heifit in der einen Va- Abb. 4. Idealportrat eines Kaisers aus Ostia. 
riante klassizistische und _ pla- 

stisch wesenlose Formen, in der anderen jenes Wiederaufleben des flavisch- 
trajanischen Naturalismus in impressionistischer Steigerung zeigen, von 
dem frither schon die Rede gewesen ist. Im Grunde genommen ist es 
also immer der gleiche Ausdruckswille, nur daf§ er sich hier von im- 
pressionistischer, dort aber von klassizistischer oder vielleicht besser ge- 
sagt hellenisierender Folie abhebt. In beiden Fallen auch die gleiche 
Negierung alles kérperlichen Hintergrundes, sei es durch eine Art von 
nichtssagender diaphaner Glatte, sei es durch die Auflosung aller 
plastischen Werte unterhalb der zu Farbflecken umgewandelten Schatten 


und Lichter, die in weitgehender Weise zu selbstandigen Formelementen 
6* 
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geworden sind. Wie sehr dieser Zeit schon der Sinn fir das Plastische 
abhanden gekommen war, zeigt das iuberlebensgrofe Idealportrat eines 
Kaisers aus Ostia im Thermenmuseum (Abb. 4). Trotzdem eine nicht zu 
Ende gefiihrte spatere Uberarbeitung einen grofen Teil der porzellan- 
artigen Politur vernichtet hatte und trotz der durchaus monumentalen, 
klassisch gewollten Auffassung des Kopfes bleiben die plastischen Werte 
dieser Arbeit gering. Weiche schummerige Schatten lésen die an sich 
scharf abgegrenzten Formen auf. Dagegen sind die Linien des in starre 
Vorderansicht gestellten Kopfes durchaus deutlich und scharf herausge- 
hoben. In mancher Hinsicht kann dieses Portrat, das den dreifiiger Jahren 
des dritten Jahrhunderts angeh6ren dirfte, in seiner Haltung als Vorlaufer 
der konstantinischen monumentalen Herrscherbildnisse angesehen werden. 

Diese Wandlung gegeniiber der severischen Zeit ist indes nur der 
klare formale Ausdruck fiir die Veranderung in der Natur der inneren 
Bewegung selbst, die alle diese Kopfe erfillt. Wahrend es zum Beispiel 
bei den bekannten Caracallaképfen noch sehr stark eine Affektbewegung 
war, deren Zug die ganze Physis des Kopfes einheitlich erfafite, mani- 
festiert sich in der Trennung der expressiven Elemente vom Ballast der 
ubrigen Korperlichkeit deutlich die Wesensverschiedenheit von Ké6rper 
und Geist, von irdischer Erscheinungsform und transzendentem Inhalt. 
Dieses System von Linien und Schatten, in die sich die Ausdruckskraft 
des ganzen Kopfes gewissermafien zuriickgezogen hat, hangt nun gleich- 
sam in einem Kontur, der einfach, knapp und streng geworden ist und 
Keine eigenen Ausdrucksfunktionen mehr besitzt, im Gegensatz zum reich- 
gelockten Haarkranz, der friiher wie ein prachtiger Rahmen das Antlitz 
umgab. 

Eine weitere Stufe in der Entwicklung der Portratkunst des dritten 
Jahrhunderts bildet der sogenannte Decius im Kapitolinischen Museum 
(Tafel 6). Er zeigt neben der noch weitergehenden Auflésung des Korper- 
lichen in einzelne nebeneinandergesetzte Farb- und Lichtflecke das ausge- 
sprochene Bestreben, einzelne tiefe und schmale Schattenpartien aus der 
Gesamtheit der impressionistischen Formauffassung besonders hervorzu- 
heben, in noch starkerem Mafse als der frither besprochene Kopf aus dem 
romischen Kunsthandel (Tafel 4). Noch weiter gesteigert pragt sich dieser 
Zug auf einem Kopf aus dem Nachlasse Hartwigs aus (Tafel 7), der un- 
gefahr in die Mitte der achtziger Jahre des dritten Jahrhunderts zu datieren 
ist. Hier vollzieht sich nun jener charakteristische Wandel, der in der 
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Zeit der Tetrarchie die unmittelbaren Grundlagen der konstantinischen 
Kunst geschaffen hat. Das auf den Képfen der vorherliegenden Zeit be- 
obachtete Ensemble von expressiven Schatten und Linien hatte trotz aller 
Isolierung von den tibrigen Formen des Kopfes niemals seinen Ursprung aus 
der naturalistischen Grundanlage verleugnet. Es blieb immer klar, da} diese 
Besonderung nur durch Akzentuierung eben der fiir den geistigen Ausdruck 
wichtigen Formelemente und gleichzeitige Abschwachung der iibrigen Um- 
gebung entstanden ist. Nun ist diese Isolierung fast zur Trennung geworden. 
Die Schatten, die den Mund, den oberen und unteren Rand der Augen- 
lider, die Augenbogen und die Stirnfalten bezeichnen, sind beinahe schon 
zu einem festen System von Linien zusammengeschlossen, die als eigentliche 
Trager der kiinstlerischen Idee fungieren und innerhalb der sich nun das 
ganze tbrige, rein vegetative Leben des Kopfes abspielt, ja gewissermafen 
darin eingespannt ist. Rein formal ist hier der wichtigste Prozef in der Ent- 
wicklung der Spatantike fast schon vollendet: die Umwandlung der Mittel 
einer naturalistischen Kunstauffassung in selbstandige Expressionsformen 
rein geistiger Beziechung. 

Die hier knapp vor ihrer Vollendung fixierte Entwicklung hat in der 
Plastik Konstantins ihr erstes vorlaufiges Ziel erreicht. Der riesige Kopf 
der akrolithen Konstantinsstatue im Konservatorenpalast (Tafel 8) steht 
hoch uber den Menschen. Ein neuer Typus, eine neue Haltung gibt sich 
in ihr kund, ebenso bestimmend fiir seine Zeit, wie es das lowenartig nach 
aufwarts blickende Haupt Alexanders des Grofsen fiir die ihre gewesen war. 
Die Bewegung, das Unruhige, Flackernde, kurz der Naturalismus des 
dritten Jahrhunderts ist verschwunden und hat einem ernsten, unnahbaren, 
starren Sein Platz gemacht. Was an Plastik hier noch vorhanden ist, dient 
nur als Folie fiir die in den weitaufgerissenen Augen mit ungeheurer 
Intensitét gesammelte herrscherhafte Kraft und Wiirde, die in den un- 
endlichen Raum hinausprojiziert ist, ohne daf von den wbrigen Sterb- 
lichen direkt Kenntnis genommen wird. Die in der Lebensauffassung der 
nachantiken Zeit schon als getrennt empfundenen Begriffe des Seins und 
seines unendlichen Grundes sind hier durch die transzendente Deutung 
der irdischen Materie zwar nicht vereinigt, aber in Bertthrung gebracht 
und in diesem Kontakt liegt die gewaltige Spannung, von der alle Kunst- 
werke der neuen Zeit erfiillt sind. Nicht nur den Reflex der iibersinnlichen 
Welt soll der Kiinstler im irdischen Material aufzufangen imstande sein, 
sondern die Verkérperung des abstrakten Begriffes selbst soll ihm gelingen: 
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das ist die héchste Aufgabe, die seiner harrt. Dem ein- fiir allemal fest- 
gelegten Wesen und Umfang dieser Begriffe entspricht die Starrheit und 
Unveranderlichkeit des Ausdrucks, der natiirlich in seinen konstituierenden 
Ziigen alles naturalistische, das heift Veranderliche in Linien von fast 
unheimlicher Harte und Bestimmtheit tibertragt. Man hat das Gefwhl, als 
ob eine lange Zeit des Strebens, der Vorbereitung und des Kampfes nun 
voriiber ware, als ob der feste Boden erreicht, die endgiiltige Moglichkeit 


. ARES OAS. 


Abb, 5. Trajanisches Relief an den Rostra. 


gefunden ware, in der die kiinstlerische Materialisation des Transzendenten 
sich vollziehen konnte. 


Mit der Darlegung dieses Wandels einer naturalistischen Periode in 
die expressionistische Gebundenheit einer mehr und mehr nach dem Uber- 
sinnlichen sich orientierenden Zeit ist natiirlich nur eine Seite der Ent- 
wicklung dargelegt. Fur die Fille der tibrigen Aspekte seien hier nur 
einzelne Beobachtungen eingefiigt, deren Ausftihrung den Rahmen dieser 
Skizze sprengen wiirde. 

Vor allem interessiert uns hier das Verhaltnis des Beschauers zum 
Kunstwerk, weil in dem Wandel, dem dieses Verhaltnis unterliegt, die 
allmahliche Veranderung in der Weltanschauung vielleicht am deutlichsten 
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zum Ausdruck kommen wird und durch die Klérung dieses Standpunktes 
nicht zuletzt auch unsere Einstellung zur Kunst dieser Zeit eine positivere 
Zu werden verspricht. 

Viel klarer als an den Portrats wird man diese Entwicklung an den 
gleichzeitigen Reliefdarstellungen studieren kénnen. Das trajanische Relief 
an den Rostra (Abb. 5) stellt Trajan dar, der von der Biihne aus eine 
Ansprache an das Volk halt. Der Vorgang ist hier so gegeben, daf 
Redner und Zuhoérer von der Seite gesehen erscheinen, gewissermafen 
durch eine unsichtbare Wand in eine Ebene 
oder besser gesagt in einen, durch Hintergrund 
und die vordere ideale Ebene eingeschlossenen, 
schmalen Raum gedrangt, eine uns sehr ver- 
traute Darstellungsweise, die noch ganz der 
alten klassischen Tradition entspricht. Redner 
und Zuhorer sind durch diesen flachen Raum 
taktisch und geistig verbunden und in jeder 
Hinsicht kiinstlerisch gleichwertig behandelt. 
Die Hauptachse des ganzen Vorganges, das heifit 
die Richtung, in welcher der Kaiser zum Volke 
spricht, steht senkrecht zur Sehachse des Be- 
schauers. Der Vorgang wickelt sich ohne 
Riicksicht auf den Beschauer und ohne Bezug 
auf ihn in der rein idealen Sphare eines objektiv geschilderten, histori- 
schen Vorganges ab. Diese Auffassung entspricht ganz der kihlen Ob- 
jektivitat der Portratkopfe aus trajanischer Zeit. 

Unter den Antoninen und Severen wird mit dieser Auffassungs- 
weise radikal gebrochen. Wahrend auf der Trajanssaule, abgesehen 
von gewissen revolutionéren Ansatzen, im allgemeinen die alte Dar- 
stellungsweise beibehalten bleibt, zeigt eine Szene auf der Markussaule 
den Kaiser, der eine Ansprache halt (Abb. 6), aber nun ist der Vor- 
gang schon ganz im neuen Geist wiedergegeben, die alte Profilstellung 
ist vollig aufgegeben, der Kaiser mit seinen Begleitern erscheint fast 
frontal und in symmetrischer Anordnung auf der Rednerbiihne und um 
ihn drangen sich rechts, links und vorne — so da einzelne dem Be- 
schauer den Riicken zukehren — die Soldaten. Es hat sich aus dem 
Reliefgrund gewissermafen ein Raum nach vorne gegen den Beschauer 
zu herausgewélbt, der nun imstande ist, gleichsam weiter zuriickstehend, 


Abb. 6. Relief von der Marcus- 
sdule. 
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hinter dem Riicken seines Vordermannes die Illusion des redenden 
Kaisers mitzugenieBen. Die Achse des ganzen Vorganges ist also aus 
der Ebene herausverlegt gegen den Beschauer zu, ohne allerdings mit 
dessen Sehachse in Richtung und Ebene vollkommen zusammenzufallen. 
Erinnern wir uns an die Portrats der antoninisch-severischen Zeit und 
ihrer Nachfolger bis weit ins dritte Jahrhundert hinein, eine Zeit, in 
der es zum ersten Mal allgemein iiblich wird, auf die Richtung des 
Blickes durch plastische Gewinnung der Pupillen einen besonderen 
Akzent zu legen, dann beobachten wir, dafS hier die Blickrichtung 
dasselbe Verhaltnis zur Seh- 
achse des Beschauers ge- 
nommen hat wie die Darstel- 
lungshauptachse auf den Re- 
liefs der gleichen Zeit. Die Ver- 
bindung ist noch nicht voll- 
kommen durchgefiihrt, aber 
wir fihlen uns doch un- 
mittelbar in den Kreis der 
dargestellten §Pers6nlichkeit 
einbezogen. Es wird durch 
den Blick eine ideale Raumsphare geschaffen, deren Wirkung sich der 
Beschauer nicht entziehen kann. 

Zuletzt ein Relief vom Konstantinsbogen (Abb. 7), das hier wie 
die meisten andern Skulpturen in zweiter Verwendung steht und wohl 
aus diokletianischer Zeit stammt. Hier ist der gnadenspendende Kaiser 
dargestellt; diesmal sind die umgebenden Personen links und _ rechts 
zur Seite geschoben, der Kaiser thront vor dem Beschauer, auf den 
nun die Majestat ebenso wirken soll wie in der Darstellung selbst auf 
das umstehende Volk. Die Sehachse fallt nun in die gleiche Ebene 
wie die Achse der ganzen Darstellung ohne aber mit ihr identisch zu 
sein. Der Beschauer ist nicht nur in den Vorgang selbst einbezogen, 
sondern gewissermafien zur Hauptperson geworden, denn ihm wendet 
sich der Kaiser zu, ihm sitzt er frontal gegeniiber. Nun hat der Ideal- 
raum, dessen Sphare durch den redenden Kaiser geschaffen wird, auch 
uns, die Beschauer, erreicht und eingeschlossen. Der Kaiser blickt 
uns aber in ahnlichen Darstellungen der gleichen Zeit nicht direkt an, 
sondern er sieht, wie eingefangen in einem Trancezustand der Majestat, 


Abb. 7. Relief vom Konstantinsbogen, 
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hoheitsvoll iiber uns hinweg. Diese Beobachtung erscheint in diesem 
Zusammenhange ganz besonders wichtig. Es wird dadurch namlich 
auch zwischen Bildwerk und Beschauer jeder direkte, physische Zu- 
sammenhang vermieden und die Verbindung auf rein geistige Mittel 
beschrankt; sie besteht nun allein im Verweilen des Beschauers in 
der suggestiven Machtatmosphare, die der nach aufwiarts gerichtete 
Blick des Herrschers erzeugt (Tafel 8). Charakteristisch ist, da8 jeder 
direkte sinnliche und damit auch jeder unmittelbare geistige Kontakt 
des Kaisers mit dem Volk, das ihn umgibt, fehlt, ja augenscheinlich 
mit Absicht strenge vermieden ist. Darin liegt nun das Wesentliche 
der neuen Raumdarstellung. Das Relief ist nur Anweisung auf das, 
was im Bewufitsein des Beschauers selbst vor sich gehen soll, das heift 
in unserem Falle gehdren wir selbst zu den Zuschauern, fiihlen selbst 
die Macht des Herrschers und erreichen dadurch jenes Raumgefiihl 
und jenes Bewufitsein der innerlichen Zusammengehorigkeit in viel 
hoherem Grade als dort, wo wir als Aufenstehende nur durch Auf- 
gabe unserer PersOnlichkeit den objektiven Angaben des Bildwerkes zu 
folgen verm6dgen. Mit anderen Worten: in unserem Bewuftsein kon- 
stituiert sich jener Raum, der im Relief blof} angewiesen ist, und 
innerhalb dieser Raumsensation kOnnen wir nun ganz von selbst nach 
den Angaben der Darstellung jeder einzelnen Figur, jedem sonstigen 
Objekt den ihm zukommenden Platz anweisen. 

Es ist natiirlich, dafi diese Zerst6rung des alten, objektiven Raum- 
begriffs nicht mit einem Male vor sich gegangen ist. Auch in dieser Hin- 
sicht erscheint uns das dritte Jahrhundert als Ubergangszeit und Periode 
der grofBen Umwalzungen. Es ist nicht méglich, hier an einer langen Reihe 
von Monumenten das allmahliche Fortschreiten dieser Auflosungserschei- 
nungen darzulegen. So modge der Hinweis auf ein berihmtes Monument 
des dritten Jahrhunderts, den Ludovisischen Schlachtsarkophag geniigen, 
der die Zerstérung des objektiven Raumbegriffs bereits in einem weit fort- 


geschrittenen Stadium zeigt. 


Man kann nicht von Raum sprechen, ohne wenigstens mit einigen 
Worten die kiinstlerische Auffassung der Spatantike vom Begriffe der Zeit 
zu streifen. Auch hier geniigt ein Blick auf die Reliefs so mancher Sarko- 
phage des dritten Jahrhunderts, um klarzumachen, daf} in dieser Zeit von 
einer Einheit des Zeitbegriffes nicht mehr gesprochen werden kann. Den 
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Zerfall zeigt auch hier wieder am deutlichsten der Ludovisische Sarkophag, 
wo zeitlich auseinanderliegende Ereignisse auf derselben raumlichen Buhne, 
die ihrerseits wie friiher schon erwahnt, keine physikalische Einheit mehr 
besitzt, dargestellt sind. Diese negativen Erscheinungen des Zerfalls und 
der Auflésung sind am Ende des Jahrhunderts bereits uberwunden und 
haben wie im Portraét einer neuen positiven Auffassung Platz gemacht. 
Uber die neue raumliche Idee haben wir bereits gesprochen; in der Zeit- 
vorstellung ist an Stelle oder vielleicht besser gesagt, als Verdichtung und 
logische Konsequenz der Darstellung verschiedener Momente in ein und 
demselben raumlichen Zusammenhang die Ewigkeit oder besser Zeitlosig- 
keit getreten. Es ist nicht so sehr die einmalige Handlung des schenkenden, 
triumphierenden, siegenden Kaisers, die hier zur Darstellung kommen soll, 
sondern es ist eben die Versinnbildlichung des jederzeit huldreichen, jeder- 
zeit triumphierenden und siegreichen Retters der Inhalt dieser Bildwerke, 
denen der eigentliche Zeitbegriff dementsprechend fehlt. Das gleiche lafit 
sich natirlich auch fiir die hier sonst ganz beiseite gelassenen christlichen 
Denkmaler nachweisen. Daf} der gleiche Zeitbegriff besonders klar an den 
Portrats nachzuweisen ist, bedarf hier wohl keiner naheren Ero6rterung. 
Es wurde schon friiher darauf hingewiesen, wie durch die Verfestigung 
der naturalistisch zeitlichen Ausdrucksmomente das Werden in ein unver- 
anderliches, iiber der Zeit stehendes Sein gefiihrt wurde. 

Es ist beachtenswert, wie viele Momente man in der Entwicklung des 
dritten zum vierten Jahrhundert feststellen kann, die Entsprechendes im 
Ablauf des neunzehnten bis zwanzigsten Jahrhunderts finden. Wir kénnen 
uns hier nicht auf Vergleiche in der weltanschaulichen Entwicklung ein- 
lassen. Es sei nur hervorgehoben, wieviele parallele Momente das Fort- 
schreiten der modernen bildenden Kunst vom Naturalismus iiber den 
Impressionismus zum Expressionismus und von da aus weiter zum Neo- 
klassizismus unserer Zeit bietet, ja selbst der futuristische zeitauflésende 
Zug findet sich auf Sarkophagen des dritten Jahrhunderts wieder. Zwei- 
fellos rithren wir hier an gewisse grundlegende Gesetze der europaischen 
Kunstentwicklung, die ihre Quellen natiirlich in den entsprechenden 
Normen der europaischen Geistesentwicklung wberhaupt finden werden. 

Das sind Beobachtungen, die sich in letzter Linie alle auf jenen Prozef 
zurickverfolgen lassen, den wir schon anfangs als Konstituierung des 
Weltgrundes im Transzendenten, losgelést von seiner irdischen Wirkung, 
festgestellt haben. Fir die Formen dieser Umwalzung, fiir Art und Wir- 
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kungsweise der untergeordneten Krafte und Anlagen, die hier in Betracht 
kommen, eine geniigende Vorstellung zu gewinnen, ist heute noch aufer- 
ordentlich schwer. Es scheint auch, da durch die Art wie etwa die Frage 
Orient oder Rom mit ihren Filiationen seinerzeit in den Vordergrund ge- 
zogen wurde, dem logischen Aufbau von Ursache und Folge keineswegs 
die richtigen Wege gewiesen wurden. Man kann annehmen, daf der Orient 
mit dem wachsenden Einflu8 der syrischen Kaiserinnen etwa, also zu Beginn 
des dritten Jahrhunderts, einer der wichtigsten Faktoren der abendlandischen 
Kunst wird. Aber diese Einwirkung des orientalischen Geistes in Kunst 
und Kultur Roms darf nicht isoliert betrachtet werden, wie dies fast immer 
geschehen ist. Er aufert sich nicht etwa in der Weise, daf8 der Orient 
selbst nun dem Abendland eine neue bestimmende Richtung gab, sondern 
Rom, das, wenn auch stark international geworden, im dritten Jahrhundert 
immer noch Zentrum war — jener Ort namlich, an dem man sagte, was 
man zu sagen hatte, weil man dort am ehesten auf Verstandnis und Wider- 
hall rechnen durfte —, dieses Rom reprasentierte eben noch immer den 
Punkt, wo die gesamte Entwicklung der Lander des Mittelmeers am 
starksten zu spiiren war. Hier zog die einmal gegebene, a priori vorhandene 
Richtung bereitwillig jene Krafte an sich heran, die im weiten Umkreis 
des Imperiums und wohl noch dariiber hinaus mit dem Erwachen jedes 
neuen Impulses in der Allgemeinentwicklung zur Auslésung kamen und 
nun selbst dazu bestimmt waren, diesen Impuls aufzunehmen, zu ver- 
starken und weiterzuleiten. Was in dieser Entwicklung der urspriinglichen 
eingeborenen Richtung zukommt, was andererseits den Talenten der ein- 
zelnen Regionen, Rassen, ja der einzelnen schépferischen Kraft an sich 
zuzuschreiben ist, wird nie genau zu bestimmen sein in dieser wechsel- 
seitigen Energieiibertragung, die hier unausgesetzt stattfand. Daf} aber der 
urspriingliche Entwicklungsgedanke, in unserem Falle also die schon mehr- 
fach erwahnte allmahliche Umstellung zur Auffassung alles Irdischen vom 
Standpunkte des Ubersinnlichen das Primiare sei, kann durch nichts er- 
schiittert werden. Daf} die Entwicklung im dritten Jahrhundert noch vor 
allem in Rom vor sich gegangen ist, wiirde schon die Provenienz der 
Monumente mit geniigender Deutlichkeit lehren, wenn nicht innerhalb 
einer Kunstentwicklung von so ausgesprochen imperialistischem Charakter 
die damals noch unerschiitterte Stellung Roms als caput mundi dieser 
Annahme an sich schon die gr6é8te Wahrscheinlichkeit verleihen mifte. 


Unter den Kraften sekundirer Natur, die durch die allgemeine Tendenz 
Mi fe 
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gewissermafen ausgelést werden und doch wieder ganz in ihr begriffen 
sind, ist vor allem das Erwachen des Nationalbewuftseins der im Imperium 
lebenden Vélker, dann aber auch die zunehmende Barbarisierung des 
Reiches zu nennen. Wir kénnen hier diesen beiden Erscheinungen nicht 
naher nachgehen. Nur wenige Worte und die Abbildungen 3 und 8 
sollen zeigen, wie mit dem Erstarken der nationalen Idee innerhalb der 
allgemeinen Atmosphiare der rémischen Zivilisation uralte Tendenzen all- 
miahlich wieder an die Oberflache der Kunstentwicklung kommen, denen 
die klassische Kunst immer Schach zu gebieten gewufit hat. Diese Ten- 


. <o 


Abb. 8. Képfe eines Statuettenpaars aus Porphyr im Vatikan. 


denzen waren im Orient, wo eine im wesentlichen auf abstrakten Grund- 
lagen aufgebaute Kunst ihre Heimat hat, eine Kunst, die der Helle- 
nismus nie wirklich zu unterdriicken vermochte, naturgemaf} am starksten. 
Nun, da der zum Unwirklichen neigende Zug der neuen Zeit ihnen so 
sehr entgegenkam und die Voélkermischung so weit fortgeschritten war, 
daf} besonders in der Hauptstadt das orientalische Element eine sehr be- 
deutende, wenn nicht dominierende Rolle spielte, mu ten sie begreiflicher- 
weise von neuem aufleben und in der fiir solche Dinge empfanglichen 
Zeitkunst einen bedeutenden, verstarkenden und modifizierenden Faktor 
bilden. 

Ahnliches lat sich auch von dem seit Marc Aurel an Bedeutung 
immer mehr zunehmenden Barbarentume im rémischen Reiche aussagen, 
dessen vom Grunde aus abstrakte Einstellung sich nicht allein in den 
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Werken einer provinziellen Kunst aufert, sondern auch die Grundtendenzen 
der gesamten rémischen Kunst in dieser Richtung durch das Freiwerden 
urspriinglicher und primitiver Krafte verstarkt. Dieser komplizierte und 
bisher wenig beachtete Prozef} kann indes hier natiirlich nur angedeutet 
werden. 

Ein gutes Beispiel fiir die orientalischen in der friiher angegebenen 
nationalen Art wirkenden Kraftstrome geben die Képfe zweier Statuetten- 
paare aus Porphyr in der Vatikani- 
schen Bibliothek, die als Schmuck 
zweier Saulen dienten (Abb. 8). 
Sie stellen zwei Augusti und zwei 
Casaren dar, die sich zum Zeichen 
der Eintracht umarmen, und diirf- 
ten wohl richtig als Diokletian und 
seine Mitregenten gedeutet worden 
sein. Sie sind, wie schon das Ma- 
terial nahelegt, in Agypten, also 
wohl in Alexandrien, hergestellt 
und zeigen das abstrakte Expres- 
sionsschema fast schon zur Kari- 
katur umgewandelt. Zweifellos hat 
man es hier mit der Einwirkung 
national bodenstandiger Tradi- 
tionen zu tun, die spater in der 
koptischen Kunst zur vollen Ent- 
faltung gelangten. Ahnliches lafit 
sich von einem anderen Kopf aus 
Porphyr, dem schon friher er- Abb. 9. Spatantiker Kopf aus den Magazinen 
wahnten Maximinus Daza aussagen des Vatikan. 

(Abb. 3), bei dem unter der starren, 

maskenhaften Anlage des Antlitzes eine merkwiirdige, fast damonische 
Lebendigkeit durchschimmert. Auch ein Kopf, den Walter Amelung aus 
den Vatikanischen Magazinen hervorgeholt hat, gehort hierher (Abb 9). 
Er steht einem bekannten Portrat im Kapitolinischen Museum sehr nahe 
und ist wohl erst an das Ende des vierten oder an den Anfang des 
fiinften Jahrhunderts zu setzen. Die auferordentliche Rohheit in Auf- 
fassung und Ausfiihrung kann kaum auf ein bestimmtes spatantikes 
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Kunstwollen zuriickgefiihrt werden. Wir diirfen dagegen wohl auch hier 
das Heraufdringen einer primitiven Schicht, einer Ur- oder Volkskunst, 
wie immer man sie nennen will, feststellen, die in ihrer primitiven Ab- 
straktheit den Weg zur komplizierten Abstraktheit sich bahnt und die 
wohl auch, wie schon friiher erwahnt, nicht die letzte ihrer nahrenden 
Krafte bedeutet. 


Mit der Skizzierung einiger Entwicklungslinien des Portrats im dritten 
Jahrhundert ware das Thema dieses Aufsatzes erschopft. Als Anhang 
sei es gestattet, einige weniger bekannte Portrats des vierten Jahr- 
hunderts vorzulegen, die in ihrer Gesamtheit die gewaltige Wirkung der 
konstantinischen Kunst auf die nachfolgenden Zeiten offenbaren. 

Wenn man die Kunst zur Zeit Konstantins als klassizistisch bezeichnet 
hat, so ist dies nur mit einigem Vorbehalt hinzunehmen. Es ist sehr wahr- 
scheinlich, daf} man damals die Absicht hatte, wenigstens im beschrankten 
Umkreis der noch geiibten Plastik sich einer als klassisch verstandenen 
Formgebung zuzuwenden. Man empfand dies wohl als vornehm, es ent- 
sprach einer gewissen sentimentalen Stimmung und es scheint tberdies, 
daf} hier auch mit bewuft gepflegten Neigungen zu rechnen ist, die auf 
Schaffung einer hofischen Kunst ausgingen. Hierher geh6ren etwa die 
bekannten Panzerstatuen am Kapitol, die Statue Konstantins in der 
Lateransbasilika, der Konstantin im Vatikan und der sogenannte Crispus im 
Giardino Borghese. So bedeutend diese Leistungen zum Teil auch sind, so 
muf} man doch sagen: das was hier mit dem Intellekt gewollt ist, die An- 
lehnung an irgendwelche als klassisch empfundenen Richtungen der Ver- 
gangenheit, erscheint in den Hintergrund geriickt und auferlich gegeniiber 
einer noch immer auferordentlichen Fille an innerem Leben, die um so 
starker wirkt, je mehr sie wie hier in die betont klassizistisch sich gebar- 
denden Linien eines gewaltigen Willens eingespannt erscheint (Crispus 
Borghese). Es ist ein Wille, der eigentlich auSerhalb und iiber der einzelnen 
Person steht, der ihr gewissermafien nur verliehen wird von einer héheren 
Macht: der rein begrifflichen Vorstellung des Kaisertums. Die neue Stabi- 
lisierung der Dynastie aufiert sich demnach in einem konservativen Impe- 
rialismus auch in der Kunst. 

Neben dieser pseudoklassizistischen Str6mung einer ausgesprochenen 
Hofkunst, die weit ins vierte Jahrhundert hinein lebendig bleibt und viel- 
fach zu richtigem Eklektizismus verflacht, steht eine andere retrospektive 
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Richtung, die im wesentlichen sentimental und literarisch gefarbten Empfin- 
dungen ihr Leben verdankt, Empfindungen, die zum Teil wohl auch als 
direkte Reaktion gegen das unheimlich schnell Boden gewinnende Christen- 
tum anzusehen sind. Auch dies eine kultivierte und gepflegte Richtung, 


Abb. 10. Jiinglingskopf des Kapitolinischen Museums. 


der Ausdruck jener exklusiven Kreise, die in etwas dekadenter und doch 
auch rithrender Borniertheit vergeblich einen Abglanz der unwiederbringlich 
verschwundenen Zeiten des klassischen Heidentums wieder zu beschworen 
suchten. Daher wird man sich nicht wundern, in den Portrats dieser 
Richtung einen unverkennbaren Hang zum Manieristischen feststellen 
zu miissen; man vergleiche den Kopf eines Jiinglings aus dem Kapi- 
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tolinischen Museum (Abb. 10). Die Ausdruckslinien sind zwar mit grofier 
Sicherheit gezogen, doch fehlt ihnen bei weitem die gewaltige Kraft der 
Kaiserképfe, ja manchmal wird sogar eine gewisse Freude an ornamental 
bestimmter Fiihrung deutlich offenbar. Ich méchte hier starker als sonst 


Abb, 11. Jiinglingskopf der Glyptothek zu Miinchen. 


den Einfluf} einer gewissen griechischen und zwar kleinasiatischen Richtung 
annehmen, die bei jiingeren Kopfen wie etwa dem Jiinglingsportrat aus der 
Minchener Glyptothek (Abb. 11) oder dem einst als Julianus gedeuteten 
Kopf im Thermenmuseum (Abb. 12) der Vergleich mit einem noch 
spateren Portrat aus Ephesos in Wien (Abb. 13) nahezulegen scheint. 
Zweitellos darf der romische Kopf als eine der bedeutendsten Leistungen 
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des vierten Jahrhunderts auf dem Gebiete des Portraits angesehen werden. 
Irgendwie scheinen hier gewisse archaistisch-eklektische Strémungen zum 
Ausdruck zu kommen, von denen auch die Dichtung und die Philosophie 
dieser Zeit keineswegs frei waren. Man hat wohl mit Recht in dieser 


Abb. 12. Jiinglingskopf im Thermenmuseum. 


Richtung eine der Quellen der frithbyzantinischen Kunst zu erkennen 
geglaubt. Unser rémischer Kopf hat zweifellos etwas Prezidses, archaistisch 
Uberfeinertes in diesen schiefgestellten, scharfgeschnittenen und weit- 
gedffneten Augen, in der schmalen feinen Nase und den zu einem leichten 
Licheln verzogenen Lippen. Im iibrigen ist dieser Kopf aber von einer 
auBerordentlich ausdrucksvollen linearen und flachenhaften Gebundenheit, 


Die Antike II 8 


58 Guido Kaschnitz-Weinberg 


die hier fast schon eine vollstandige Entmaterialisation des Marmors bewirkt. 
Wie diese Richtung sich weiterentwickelt hat, zeigt der Kopf aus Ephesos, 
bei dem alle die hier geschilderten Eigenheiten sich fast schon ins Groteske 
iiberschlagen haben und eine weltabgewandte Geistigkeit, der in der Un- 


Abb. 13. Spatantikes Portraét aus Ephesos. 


endlichkeit des Abstrakten sich verlierende Blick uns in jene Epochen 
fanatischer Inbrunst fithren, die die wiitenden Glaubens- und Dogmen- 
streitigkeiten jener Zeiten charakterisiert. 

Neben diesen mehr oder weniger an klassische Formen sich anschliefen- 
den Richtungen hat aber auch der aus naturalistischer Wurzel hervor- 
gegangene Expressionismus im vierten Jahrhundert fortgewirkt, der selbst 


ANTIKE I 


IE 


T 
L 


RAN 


4 


DOGMATIUS IM LATE 


6 Mie)? AS bea 3 Oe ” vmye a. 8 
Wats) ee - : 


x 


ee 8 ee _ 
ate ree c tee ; oe 
: bee ¥ pay ; < _ Ue ais 


Spatrémische Portriats 


59 


Abb. 14. Kopf aus Ostia. 


wieder natiirlich mancherlei Beziehungen zu den eben genannter. Stré- 
mungen aufweist. Als Hauptwerke unter den erhaltenen Monumenten 


kann man den Dogmatius des Laterans (Tafel 9, hier mit Erlaubnis 
8* 


60 Guido Kaschnitz-Weinberg Spatrémische Portrats 


Richard Delbriicks wiedergegeben), der durch eine Inschrift in die Jahre 
zwischen 323 und 337 n. Chr. datiert wird, und die gewaltige Bronzestatue 
eines Kaisers zu Barletta ansehen. Auch ein prachtvoller Kopf aus Ostia 
(Abb. 14) mit einer Replik im Vatikanischen Magazin zeigt gewisse Ver- 
wandtschaft mit dieser Richtung, trotzdem er in seiner absoluten Fron- 
talitat und strengen Konzentration des Ausdruckes noch sehr in der 
konstantinischen Zeit fuft. Er ist wohl gegen das Ende des Jahrhunderts 
anzusetzen. Beim Dogmatius tragt die strenge, fast architektonisch auf- 
gebaute Vereinigung expressiver Schatten und Linien schon stark masken- 
haften Charakter; dies zeigt besonders deutlich ein Vergleich mit dem 
Hartwigschen Kopf (Tafel 7). Es ist, als ob der eigentliche Mensch hier 
langst zuriickgetreten ware hinter einer Weltanschauung, deren Festigkeit 
nicht nur dem eigenen Charakter und selbsterlebten Schicksalen, sondern 
in noch starkerem Mase einem von aufen wirkenden Drucke zuzu- 
schreiben ware. Der Kopf ‘von Barletta schlieSlich zeigt in gewissem 
Sinne eine Vereinigung aller drei hier skizzierter Richtungen. Sein ex- 
pressiver Naturalismus vereinigt sich aufs gliicklichste mit den monumen- 
talen Ziigen der imperalistischen Hofkunst, was nicht hindert, daf} auch 
die von Gerhard Rodenwaldt beobachtete Verwandtschaft mit dem Kopf 
des ephesischen Philosophen zu Recht besteht. 

So zeigt das vierte Jahrhundert unter verschiedenen Aspekten doch 
eine ziemlich einheitliche Gesamtauffassung. Sie ist durchaus konservativ 
und fut durchaus auf den Errungenschaften der konstantinischen Periode. 
Uberfeinerung und frische ungebrochene Kraft, Dekadenz und revolutio- 
nare Begeisterung vereinigen und durchkreuzen sich in diesem Jahr- 
hundert in merkwiirdiger Weise. Immer mehr dringt der abstrakte Geist 
des Barbarentums vor. Aber auch das Alte, so miide und gramlich es 
manchmal erscheinen mag, stirbt nicht. In unverwiistlicher Zahigkeit 
iiberdauert dieser letzte Rest antiken Formwillens auch die V6lkerwande- 
rung, durchdringt mit unverldschlicher Gestaltungskraft die in abstrakter 
Unendlichkeit sich verlierenden Ideen des barbarisierten Abendlandes und 
vermittelt ihnen am Eingang des Mittelalters den Weg zur kiinstlerischen 
Erscheinung. 
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Wer das religidse Leben Roms etwa im dritten Jahrhundert nach 
Christus an sich voriiberziehen lat, der wird von einem bunten Gemenge 
der verschiedenartigsten Eindriicke iiberwaltigt, und es fallt dem Blick, der 
auf jenes seltsame Schauspiel gerichtet ist, nicht leicht, sich zurechtzufinden 
in der wuchernden Fille der Gestalten und Formen. Neben dem ver- 
schwiegenen Grottendienst des persischen Lichtgottes Mithras das Larmen 
und Heulen phrygischer Eunuchen, die mit rasselnden, dumpf erklingenden 
Tamburins die Strafien Roms durchtosen, neben den von Pauken und 
Trompeten begleiteten orgiastischen Tanzen der Priester der kappadokischen 
Ma-Bellona die Prozessionen linnengekleideter Isispriester und tiergestaltiger 
Gotter, neben marmor- und goldschimmernden Tempeln, neben duftenden 
Opfern und einer feierlichen Priesterschar eine schlichte Kapelle mit arm- 
lichem Rasenaltar und davor ein betender Bauer. Alles dieses kann als 
romische Religion insofern bezeichnet werden, als es sich um staatlich 
anerkannte Kulte handelt. Mut der grandiosen Elastizitat, die das romische 
Wesen auszeichnet, sind die fremdlandischen Gétter, deren Strom sich im 
Lauf der Jahrhunderte tiber Rom ergof, zum Teil nicht ohne lange an- 
dauernden Widerstand, allmahlich dem Gesamtgefiige des kultischen 
Daseins eingeordnet worden, in einem Mafse, das zuguterletzt von echtestem 
und 4ltestem ro6mischen Glauben nur wenig mehr zu erkennen war. 

Doch gerade dem eigentiimlich Romischen in der Religion Roms 
wollen wir hier nahezukommen versuchen. Zu diesem Zwecke schieben 
wir vor allem die leicht unterscheidbaren exotischen Gewiachse des Orients 
beiseite, die in dem geborstenen Boden altromischer Frommigkeit zu iippiger 
Bliite gediehen. Schwieriger ist es den Anteil abzugrenzen, den die grie- 
chischen Gétter im religidsen Leben Roms in Anspruch genommen haben. 
Zwar wo der griechische Gott den griechischen Namen behielt, wie Apollo 
oder Aesculapius (gleich Asklepios), ist die Absonderung einfach, aber 


62 Ludwig Deubner 


viele griechische Gotter sind von den Romern unter lateinischem Namen 
aufgenommen worden, tragen ein rdmisches Gesicht. So steckt Poseidon 
in Neptun, Hebe in Iuventus, Kronos in Saturnus, Hygicia in Salus. In 
diesen Fallen sind den iiberlieferten Tatsachen des Kultes, der Art seiner 
Einsetzung, der Verbindung mit anderen Kulten die Kriterien zu ent- 
nehmen, ob es sich um einen r6mischen Gott handelt oder ob sich hinter 
seiner Maske ein griechischer Fremdling verbirgt. Ist diese Aufgabe gelost, 
so haben wir aus dem Gesamtbereich der romischen Religion noch die- 
jenigen Elemente auszuscheiden, die aus der naheren Nachbarschaft, aus 
Etrurien und Latium und dem iibrigen Italien, nach Rom gelangt sind. 
Was dann nachbleibt, ist echte altr6mische Religion, deren Stratum der 
alteren Konigszeit angehért: sie wird in der Wissenschaft bequemlichkeits- 
halber mit dem Namen des Konigs Numa bezeichnet. Daf} wir von dieser 
altesten rémischen Religion uns eine geschlossene Vorstellung machen 
konnen, verdanken wir in erster Linie einer wichtigen Gruppe von Monu- 
menten, namlich einer groferen Anzahl in Stein gehauener Festkalender 
der julisch-claudischen Zeit, von denen mehr oder weniger bedeutende 
Bruchstiicke auf uns gekommen sind. Das alte numanische Kirchenjahr 
ist auf diesen Kalendern mit groferen Buchstaben verzeichnet als der iibrige 
Text, und mit welcher Treue hier alle Einzelheiten des altesten Festkreises 
bewahrt sind, das ist in neuerer Zeit besonders deutlich geworden durch 
die Enideckung umfangreicher Reste eines auf die Wand gemalten Kalenders 
aus der Epoche vor der caesarischen Kalenderreform: was sich in diesem 
vorcaesarischen Kalender auf das numanische Kirchenjahr bezieht, stimmt 
ausnahmslos zu den entsprechenden Angaben der julisch-claudischen Stein- 
kalender. Das reiche Material, das uns der numanische Festkalender fiir 
die Rekonstruktion des altesten Gotterkreises der R6mer liefert, wird er- 
ganzt durch mannigfache sonstige Nachrichten, deren Inhalt methodische 
Erwagungen dem gleichen Stratum der altrémischen Religion zuzuteilen 
gestatten. 

Uberblickt man die Schar der Gottheiten, die in der numanischen 
Epoche von den Romern verehrt wurden, so fallt auf, daf} der beriihmte 
kapitolinische Jupiter, der gottliche Exponent der staatlichen Groéfe Roms, 
nicht unter ihnen erscheint. Er, sowie die mit ihm eng verbundenen 
Gottinnen Juno und Minerva, sind erst gegen Ende der K6nigszeit von 
einer etruskischen Dynastie importiert worden, die damals Mittelitalien bis 
nach Kampanien hinein beherrschte. An Stelle jener ausgesprochen politisch 
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bedeutsamen, aus etruskischem Kulturbereich stammenden Trias, die der 
landfremden Macht als Stiitze und Hebel diente, steht an der Spitze des 
numanischen Gotterkreises ein alterer Dreiverein: Jupiter, Mars, Quirinus. 
Der Jupiter dieser alteren Dreiheit ist der alte indogermanische Gott des 
himmlischen Lichtes oder des lichten Himmels, der als Himmelsgott auch 
das Wetter macht und gewittert, wie sein Gegenbild, der griechische Zeus, 
bei dem diese Seite des Wesens zu einem beherrschenden Zuge seines 
Bildes geworden ist. Jupiter wird als Wettergott namentlich dadurch 
kenntlich, daf} ihm die mit dem Weinbau zusammenhiangenden Feste unter- 
stellt sind, denn die Rebe bedarf der Gunst des Wettergottes in besonderem 
Mafie. Daf aber die Funktion des Jupiter auch von dem Lichte des 
Himmels nicht getrennt werden kann, verrat die Tatsache, dafi diesem 
Gotte die Vollmondstage heilig sind, zu deren Zeit auch der nachtliche 
Himmel in mildem Glanze erstrahlt. Ob es einen altr6mischen Sonnengott 
gegeben hat, ist sehr zweifelhaft. Im besten Fall kann es sich nur um einen 
untergeordneten Kult gehandelt haben, ahnlich wie bei den Griechen und 
bei den vedischen Indern. Der Gott des himmlischen Lichts, dem nichts 
verborgen bleibt, der iiberall hineinleuchtet, wird zum Gott des Treuschwurs 
und des Rechtes wie der griechische Zeus, und nimmt damit eine Ent- 
wicklung, die zu einer ethischen Vertiefung der mit ihm verbundenen 
Vorstellungen hatte fiihren konnen; allein es mu gleich hier bemerkt 
werden, daf} die Treugottfunktion des Jupiter tiber die Sphare einer 
praktisch-rechtlichen Bedeutung kaum je hinausgekommen ist. Immerhin 
ist es diese Seite gewesen, die ihm im staatlich-birgerlichen Leben eine 
besondere Stellung verlieh, und sie erklart die dominierende Rolle, die 
ihm im Bunde mit Mars und Quirinus zufiel. 

Mars, der Kriegsgott der Romer, ist ein sehr wichtiger Gott. Mit 
ihm beginnt das altrémische Jahr, der erste Monat (Martius, unser Marz) 
ist nach ihm benannt. In diesem Friithlingsmonat und in dem Herbst- 
monat Oktober wurde dem Gott eine Anzahl von Festen gefeiert, deren 
Aufgabe es war, Pferde, Waffen und Trompeten gewissen reinigenden 
Zeremonien zu unterziehen. Die Zeit namlich zwischen Frihjahr und 
Herbst ist in primitiveren Verhiltnissen die der Kriegsziige, und Rom 
fiihrte fast ununterbrochen Krieg, in den altesten Zeiten der Konsolidierung 
des Gemeinwesens gewifi regelma®ig Jahr fiir Jahr. Da kam es denn darauf 
an, vor dem Krieg namentlich die Waffen von allem Unsegen zu befreien, 
der sich an sie angesetzt haben und ihre urspriinglich magisch gedachte 
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Wirkung im Kampfe beeintrachtigen konnte, wahrend nach dem Kriege 
die Gemeinde primitivem Glauben zufolge gefahrdet gewesen ware, wenn 
das zuriickkehrende Heer nicht durch besondere Riten den an ihm haftenden 
Unsegen des Krieges und des Todes von sich entfernt hatte. Als Gott 
des Krieges bewahrt Mars die Saaten vor drohender feindlicher Verwiistung 
und tritt so auch in Beziehung zur Vegetation. Zu seinen Ehren finden 
jene Lustrationen oder Reinigungen von Land oder Menschen statt, bei 
denen die Suovetaurilia, das heiSt ein Opfer von Schwein, Schaf und 
Rind, dem Gotte dargebracht wurden, nachdem man die Tiere um das 
betreffende Gebiet oder die Menschen herumgefihrt hatte. Die Bedeutung 
des Mars fiir das Volksleben kommt deutlich darin zum Ausdruck, daf} 
verschiedene r6mische Eigennamen, Marcus, Mamercus, Mamurius von 
ihm abgeleitet sind, wahrend solche Ableitungen menschlicher von gott- 
lichen Namen bei den R6mern sonst keine Rolle spielen. 

Mars ist in altester Zeit als Fetisch, in Gestalt einer Lanze, verehrt 
worden, und Spuren fithren darauf, daf} das auch bei Quirinus der Fall 
war. Quirinus ist eine Parallelgestalt des Mars. Sein Name bedeutet aller 
Wahrscheinlichkeit nach den Gott von Quirium, einer Siedlung, die im 
Norden Roms auf dem nach dem Gotte genannten Quirinalischen Higel 
gelegen und nach der Uberlieferung von einer Gemeinde sabinischen 
Stammes bewohnt war. Aus verschiedenen Griinden ist anzunehmen, daf} 
die Quirinalische Gemeinde langere Zeit in scharfer Konkurrenz zu der 
vom Palatinischen Hiigel aus allmahlich vordringenden altrémischen Ur- 
gemeinde gestanden hat, bis endlich der Tag kam, da beide sich die Hande 
zum Bunde reichten und einen gemeinsamen Staat griindeten, in dessen 
Gotterordnung der Abrede gemaf} die beiderseitigen Kriegsgétter gleich- 
berechtigt an hervorragender Stelle Platz fanden, im Bunde mit dem 
Himmelsgotte, der fiir das biirgerliche Leben von entscheidender Wich- 
tigkeit war. So hat diese Dreiheit, zu der es in Griechenland und Agypten, 
in Babylon und in Indien entferntere Parallelen gibt, und der in Rom 
selbst spater die erwahnte etruskische Trias den Rang ablauft, ihre be- 
sondere Entstehungsgeschichte. 

Neben dem obersten Dreiverein der altrémischen Gétterordnung sind 
in erster Linie jene Gottheiten zu nennen, die ihre Heimat im privaten 
Kulte des Hauses haben und von dort her auch in den Staatskult iiber- 
nommen worden sind: Janus und Vesta. Diese Ubernahme in den Staats- 
kult erklart sich daraus, da®B es sich urspriinglich um die betreffenden 
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Gottheiten des K6nigshauses handelte, die als solche naturgemaf zu einer 
hoheren und fiir das Gesamtvolk verbindlichen Geltung aufstiegen. Ver- 
wandte Erscheinungen gibt es auch anderwarts: so entwickelt sich in China 
der Gott des Erdbodens und der Feldfriichte von einem speziellen Familien- 
zum allgemeinen Staatsgott. Janus ist der Gott der Tiir, Vesta die Gottin 
des Herdes. Janus muf} namentlich als der Beschiitzer des Hauses gegen 
Gefahren von aufgien gedacht gewesen sein. Denn er erwichst klarlich aus 
jenen zahlreichen Abwehrmitteln zauberischer Art, mit denen man den 
Eingang des Hauses (durch den auch das Unheil einzudringen sucht) 
zu schiitzen sich bemiihte. Er erscheint wie Vesta und der oberste Drei- 
verein in bestimmten sakralen Formeln, hat aber im iibrigen im Kult keine 
grofere Bedeutung. Ihm verwandt ist ein anderer Tiirgott Portunus, 
dem man an seinem Festtage hdélzerne Schliissel ins Feuer warf. Vesta, 
die von den heiligen Jungfrauen bediente ehrwiirdige Gottin, hat die 
Formen des hauslichen Dienstes treulich bewahrt. Sie wird in einem 
Rundtempel verehrt, der den alten Grundrifi der Rundhiitte beibehalt und 
in dem ein Allerheiligstes fiir die Opfervorrate abgetrennt ist, analog jener 
Vorratskammer des Hauses, in der die Penaten, die Gotter der Vorrats- 
kammer, walteten. Die grofie Reinigung des Tempels am 15. Juni findet 
nach hauslichem Vorbilde statt, und die peinliche Versorgung des Feuers, 
das nicht ausgehen durfte, erinnert an eine der wichtigsten Lebensbedin- 
gungen des primitiven Haushalts. Waltete Janus wehrend und schiitzend 
draufien am Eingang, so versammelte Vesta drinnen alle positiven Segens- 
krafte des Hauses wie in einem Brennpunkt. Mit ihr sind nicht nur die 
erwahnten Penaten eng verbunden, sondern auch der Lar, urspriinglich 
der Ahngeist der Familie, eine dem Uji-gami der Japaner, dem leiblichen 
Ahnherrn einer Sippe und Schutzherrn der Familie und der von ihr be- 
wohnten Ortlichkeit, verwandte Gestalt; er hat in nachster Nahe des Herdes 
seinen Platz gehabt. Zum Hauswesen im weiteren Sinne gehort der Grenz- 
steinfetisch Terminus, dem sowohl privatim wie von Staatswegen an seinem 
Festtage Opfer dargebracht wurden; selbst in der Cella des kapitolinischen 
Jupiter befand sich ein alter Grenzstein, der sich beim Bau des grofien 
Tempels nicht verdrangen lief und auf den durch eine Offnung im Dache 
Riicksicht genommen werden muBste. 

Dem Beginn des menschlichen Lebens stehen zwei Gdttinnen vor, 
Carmenta und Mater Matuta, diese urspriinglich eine Géttin des Frihlichts, 
dann der Geburt und des Frauenlebens, jene zu Anfang vielleicht eine Quell- 
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gottheit. Weit iiberragt werden beide durch die grofe Frauengottin Juno, 
die in Geburtsnéten als Juno Lucina angerufen wird. Sie hat sich heraus- 
entwickelt aus der Schar der privaten Junos, deren jede Frau eine als 
besondere Patronin besitzt, gewissermafen als géttliche Doppelgangerin 
und Vertreterin ihrer empfangenden und gebarenden Funktion. Diese 
Juno der Frauen ist das weibliche Gegenstiick zum Genius des Mannes, 
dem gottlichen Vertreter seiner Zeugungskraft (wie der Name unwider- 
leglich sagt), der sich allmahlich zum Trager der gesamten pers6dnlichen 
Eigenart des Mannes entfaltet. Aber wahrend der Geniusbegriff in der 
Vielheit stecken bleibt, erwachst aus den vielen Einzeljunos, vermutlich 
auf dem Wege iiber die Juno der Ko6nigin, die eine grofe Juno, die 
auch den Ehebund stiftet und iiber die Keuschheit der Frauen wacht. 
Genius und Juno sind an das Leben der Menschen gebunden, zu denen 
sie gehodren, und werden mit ihnen geboren, wie der agyptische Ka (den 
man sogar dem Genius gleichgesetzt hat) zusammen mit dem Menschen 
entsteht, dessen Doppelganger er ist. Aber wahrend der Ka den irdischen 
Leib iiberleben kann, vergehen Genius und Juno mit dem betreffenden 
Menschen. 

Der Tote geht in die ungegliederte Schar der Manen (di manes) ein, 
von deren Dasein sich der ROmer keinerlei nahere Vorstellungen macht. 
Immerhin empfindet er sie als gottlich. Der Kult an ihrem Grabe zeigt, 
wie bei so vielen Volkern, dafi die Seelen der Abgeschiedenen dort waltend 
gedacht sind; an bestimmten Tagen des Jahres kamen sie, wie man glaubte, 
auf die Oberwelt und beunruhigten die Lebenden. Wie man in Athen 
an solchen Tagen die Tempel mit einem Seil umgab, um sie gegen die 
unwillkommenen Eindringlinge zu schiitzen, so wurden in Rom bei dieser 
Gelegenheit die Heiligtiimer geschlossen; auch wurden an diesen Tagen 
keine Hochzeiten abgehalten, um das Gliick der Neuvermahlten nicht zu 
gefahrden. Als Gottheiten der Unterwelt, der die Toten angehéren, 
werden uns Larenta, Carna und Vejovis, das Gegenbild des Himmels- 
gottes Jupiter, genannt. 

Das Leben der Tiere schirmt der Hirtengott Faunus, dem Silvanus, 
der Gott des Waldes, nahesteht. Die geheimnisvollen Krafte der Erde 
verwaltet Tellus, die Gottin der Erdtiefe, der trichtige Kihe geopfert 
werden, samt Ceres, der Gottin des pflanzlichen Wachstums. Auch Liber 
sorgt fir vegetative Fruchtbarkeit, und wir kénnen den Nachrichten iiber 
ein Fest, das diesem Gotte in Latium gefeiert wurde, entnehmen, da 
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wie bei parallelen Fruchtbarkeitskulten der ganzen Welt auch hier obszéne 
Riten eine Rolle spielten, die urspriinglich einen sehr ernsten Hintergrund 
hatten. Rief man Tellus, Ceres und Liber an, um sich der von ihnen 
ausgehenden Segenskrafte zu versichern, so wendete man sich an den Gott 
des Getreiderostes Robigus, um seine verheerenden Wirkungen hintanzu- 
halten. Saat und Ernte sind mit den Namen Saturnus, Consus und Ops 
verbunden, wenigstens ist es immer noch am wahrscheinlichsten, daf 
Saturnus als Gott der Aussaat zu betrachten ist. Das nach ihm benannte 
beriithmte Saturnalienfest hat verschiedenartige Elemente in sich vereinigt. 
Consus fiihrt seinen Namen vom Bergen der Feldfrucht, und Ops ist die 
Verkorperung des Erntesegens, der geborgen wird: daher die enge Ver- 
bindung dieser beiden letzten Gottheiten. Blumen und Obst stehen unter 
dem Schutze von Flora und Pomona, und das Hainfest der Lucaria hangt 
wohl mit dem altertiimlichen Kult heiliger Baume zusammen, von dem 
uns auch bei den Romern bezeichnende Beispiele wberliefert sind. 

Auch Wasser und Feuer haben ihre gottlichen Vertreter. Jede Quelle 
ist Sitz einer Gottheit, und nicht nur die Gesamtheit der Quellen hat ihren 
bestimmten Festtag im Jahre, sondern auch eine einzelne Quelle, wie die 
auf dem rechten Tiberufer auf dem Janiculum entspringende Furrina, 
wurde durch eine staatliche Feier und sogar durch einen Spezialpriester 
geehrt. Dazu gesellt sich ein Fest der Flisse und ein solches des Neptunus, 
der im Altesten Rom nicht der Meeresgott ist, zu dem er erst unter grie- 
chischem Einflu8 umgewandelt wurde, sondern der Gott des Siifiwassers 
schlechthin. Volcanus der Gott des Feuers wird angerufen, damit er sein 
verheerendes Element im Zaume halte; man glaubt ihm ein besonderes 
Vergniigen damit zu bereiten, wenn man ihm lebende Fische ins Feuer 
wirft, weil er sich dieser Objekte aus eigener Kraft in der Regel nicht 
bemachtigen kann. 

Endlich zwei Gottinnen des Jahres, Anna Perenna und Diva Angerona, 
die erste dem Gesamtverlauf des Jahres Segen und Gedeihen spendend, 
aus einer Segensformel erwachsen, mit der man sich zu Beginn des Jahres 
das Heil zu sichern suchte, die zweite eine Sonnenwendsgottin, die man 
in dem spannungsreichen Zeitraum anrief, da der Wiederaufstieg der Sonne 
bevorstand und man dem himmlischen Gestirn mit verschiedenen Mitteln 
beizustehen sich bemiihte: ihr Name bedeutet die Herauffiihrerin, man 
erwartete von ihr Starkung und Unterstiitzung des geliebten Lichtes. 

Mit dem Gesagten ist der Kreis der wichtigeren ,. numanischen* Gotter 
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im wesentlichen umschrieben. Durchmustert man die Gebiete, auf denen 
sie tatig sind, so ergibt sich kein sehr weit gespannter Horizont. Das Interesse 
haftet vornehmlich an dem Gedeihen von Tier, Mensch und Frucht. 
Es sind die Bediirfnisse einer seShaften, praktisch denkenden Bauern- 
bevélkerung, deren Befriedigung den Gottern des numanischen Kreises 
obliegt. Diese Bevélkerung treibt Viehzucht und Ackerbau, wohnt in 
festen Hausern, hat ihre Acker untereinander sorgfaltig abgegrenzt und 
bestattet mit frommer Scheu ihre Toten. Der Sinn fiir Recht und Billig- 
keit, der bei diesem Volke zu monumentaler Gestaltung gelangen sollte, 
ist schon entwickelt. Dem inneren Gleichgewicht der burgerlichen Lebens- 
ordnung verbindet sich eine nach aufien gerichtete, dem Ziele der Selbst- 
behauptung dienende Anspannung aller Krafte. Man ist von Feinden um- 
geben und muf} Sommer fiir Sommer Krieg fiihren. Mars und sein 
Genosse Quirinus stehen in der vordersten Reihe der Gotter, wie der 
Kriegsgott Tiu bei den schlachtenfrohen alten Germanen. Es ist ein 
mannliches, in hartem Kampfe um sein Dasein gestahltes Volk, dessen 
zielbewuBtem, niichternem Verstande einst die Herrschaft der Welt zu- 
fallen sollte. 

Die Gotter des numanischen Kreises stehen nicht durchweg auf der 
gleichen Flache. Denn erstens einmal fliefsen in diesem Kreise vermutlich 
Gestalten zusammen, die ethnographisch von verschiedener Herkunft sind, 
und zweitens lassen sich deutlich verschiedene Arten der Begriffsbildung 
unterscheiden. Den Anteil, den die verschiedenen, in dem altr6mischen 
Gemeinwesen aufgegangenen Stamme an der Ausgestaltung des 4Altesten 
romischen Gotterkreises gehabt haben, naher bestimmen zu wollen, ist 
ahnlich wie bei der Aufteilung des altjapanischen Shinto in seine konti- 
nentalen und ozeanischen Elemente ein recht problematisches Unternehmen, 
das aber mit Bezug auf den Beitrag der alten quirinalischen Gemeinde, 
deren Gott Quirinus uns schon entgegentrat, keineswegs zu volliger Aus- 
sichtslosigkeit verdammt ist. Das Nebeneinander verschiedener Elemente 
in der romischen Urbevoélkerung hat auch die archaologisch-prahistorische 
Forschung, namentlich auf Grund der beobachteten Bestattungsgebrauche 
bestatigt, aber positive Zuteilungen von Gottheiten an die eine oder andere 
ethnische Gruppe lassen sich doch nur dort mit einiger Wahrscheinlichkeit 
vornehmen, wo die literarische Uberlieferung einen bestimmten Anhalt 
bietet. In neuerer Zeit hat man auch etruskische Gottheiten in der alten 
numanischen Gotterordnung wiedererkennen wollen, so den etruskischen 
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Satre in dem Gotte Saturnus, den wir oben als Gott der Aussaat in An- 
spruch genommen haben. Indessen aus allgemeinen Griinden ist eine 
solche Annahme nicht sehr wahrscheinlich; sie bedarf jedenfalls einer Nach- 
prifung im Rahmen des Gesamtproblems der Beeinflussung der rémischen 
Religion und des rémischen Kultus durch das etruskische Sakralwesen, 
eines Problems, das immer dringender eine umfassende und zusammen- 
hangende Behandlung erfordert. 

Unter den Formen, in denen sich die Bildung des Gottesbegriffs bei 
den Romern vollzieht, fallen zwei besonders in die Augen, die auch bei 
anderen Volkern vertreten sind. Die eine bezeichnet das Wesen des Gottes 
in der Weise, daf} er durch ein Tatigkeitswort, eine adjektivische Bildung 
oder sonstige Ableitung zu einer bestimmten Sphare des Lebens oder be- 
stimmten Dingen in Beziehung gesetzt wird. So ist Consus der Berger (des 
Getreides), Diva Angerona die (das Sonnenlicht) Herauffiithrende, Mater 
Matuta die Gottin der Morgenfriihe, Anna Perenna die Gottin des Gesamt- 
jahres, Flora die Gottin der Blumen, Pomona die Gottin des Obstes, Quirinus 
der Gott von Quirium. Es sind dies alles Gottheiten, die man mit dem 
von Edvard Lehmann kreierten Namen als Sondergotter bezeichnen kann. 
Sie sind auch auf griechischem Gebiet aufgezeigt worden, wo uns Gestalten 
wie Kurotrophos (die Kinder aufnahrende) oder die Hore Karpo (die Frucht 
spendende) begegnen, und auch die Namen mancher vedischen Gotter sind 
von irgendeiner Eigenschaft oder Tatigkeit hergeleitet: so gibt es dort einen 
Tvashtar, das heifit Zuhauer oder Werkmeister, der als das Vorbild der 
Handwerker gilt, einen Savitar, das heift Erreger oder Antreiber, der tiber- 
all wirkt, wo etwas angetrieben wird, wie zum Beispiel der Mensch am 
Morgen zu seiner Arbeit, einen ,,Sammler“ und einen ,,Anhaufer“‘, die bei 
der Ernte tatig sind. Die beiden letzten Namen und Funktionen erinnern 
jeden, der auf dem Gebiete der rémischen Religion nur einigermafien zu 
Hause ist, sofort an die sogenannten Indigitamentgottheiten, die jene von 
uns charakterisierte Begriffsbildung mit einer nicht mehr zu tiberbietenden 
Spezialisierung der Funktion am Werke zeigen. Es handelt sich um Be- 
reiche des menschlichen Lebens, wo Akt fiir Akt je einer besonderen Gott- 
heit unterstellt wird, die von diesem besonderen Akt ihren Namen erhalt, 
und es ist gerade das Gebiet des Ackerbaus, wo diese Bildungen be- 
sonders augenfillig in die Erscheinung treten: Sterculinius beschiitzt die 
Diingung, Vervactor das erste Umbrechen des Bodens, Redarator die 
zweite, Imporcitor die dritte Pflugung, Sator oder Insitor die Aussaat, 
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Obarator die nachtragliche Uberpfliigung, Occator die Behandlung mit der 
Egge, Seia oder Semonia, Segetia oder Segesta das Wachstum, und zwar 
Seia das Wachstum unter, Segetia das Wachstum iiber der Erde, Nodutus 
die Knotenbildung, Volutina die Umhiillung der Ahren mit dinner Haut, 
Patella oder Patellana das Durchbrechen der Hiille, Hostilina das Hoch- 
wachsen des Getreides, Flora die Bliite der Ahren, Lactans oder Lacturnus 
ihren milchigen Zustand, Runcina, Subruncinator oder Saritor das Fort- 
schaffen des Unkrauts vor dem Mahen, Messia oder Messor die Ernte, 
Convector die Einfahrt, Noduterensis die Tenne, Conditor das Bergen des 
Getreides im Speicher, Tutilina das lagernde Korn, Promitor seine Her- 
ausnahme zum Gebrauch. Diese Reihe, die den Eindruck theoretisch- 
tiiftelnder Ubersteigerung macht, mag von der rdémischen Priesterschaft 
bewuft und systematisch ausgestaltet worden sein, auch mogen unseren 
Nachrichten zu einem Teile windige Konstruktionen rémischer Theologen 
zugrunde liegen: daf} hinter dem allen eine dem roémischen Glauben be- 
sonders eigentiimliche Art der Begriffsbildung steht und gar manche der 
aufgereihten G6tternamen dem lebendigen Volksempfinden entspringen, 
ist kaum zu bezweifeln. 

Neben den Gotternamen, die eine Beziehung auf ein Tatigkeitsgebiet 
oder bestimmte Objekte ausdriicken, steht eine andere Gruppe, die den 
Gott mit dem Objekt, in oder an dem er waltet, einfach gleichsetzen. Wenn 
Pomona die zum Obst (poma) in Beziehung stehende GOttin ist, so erscheint 
Ops, die Gottin des Kornhaufens, einfach als der Kornhaufen selbst. 
Diese Bezeichnungsweise ruht, wie es scheint, auf fetischistischer Basis. 
Bei Terminus, dem Fetisch des Grenzsteins, versteht man sehr gut, daf} 
der Grenzstein selbst der Gott ist. Schwerer fallt es uns, bei Janus, dem 
Gott der Tur, Vesta, der Gottin des Herdes, und bei der soeben erwahnten 
Ops die Gleichung von Gott und Objekt zu vollziehen, wahrend wiederum 
Naturobjekte wie Fons, die Quelle, und Tellus, die Erde, das Gegenstiick 
der griechischen Ge-Gaia, dank den in ihnen sich regenden Kraften leicht 
als gottlichen Wesens zu denken sind und eine Gottheit wie Robigus, 
die Rostkrankheit, kein greifbares Objekt, sondern ein Abstraktum dar- 
stellt, das nach zahllosen Analogien als eine damonische Potenz empfunden 
werden mute. Die Verehrung von Objekten wie Tiir und Herd findet 
sich auch bei anderen Volkern. Der rémischen Vesta entspricht die grie- 
chische Hestia, was Herd und Herdgottin bedeutet. Auffallender ist, da 
im agyptischen Theben der Amon-Re-Tempel als eine Gottin angerufen 
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und dargestellt wurde und im japanischen Shinto Reiskessel, Pfanne und 
Ziehbrunnen als Gotter gelten. 

Was an der Gotterwelt des numanischen Kreises als charakteristisch 
auffallt, ist zunachst die klare begriffliche Abgrenzung dieser Gestalten, 
die fest umrissene Eindeutigkeit ihrer Sphire. Denn wenn auch andere 
Religionen Spezialgétter von beschrankterer Wirkung kennen, so ist doch 
eine so durchgehende Scharfe des Konturs nirgend sonst anzutreffen. Nur 
wenige bedeutendere Gotter, namentlich Jupiter, zeigen die Fahigkeit, ihre 
Funktionen zu erweitern, aber man stelle nur einen Zeus, einen Apollon, 
eine so schillernde Gottheit wie Wodan-Odin, einen Agyptischen Lokal- 
gott mit seinen mannigfaltigen, bis auf die Schépfung der Welt sich er- 
streckenden Wirkungsdufferungen oder den reichen Entwicklungsgang alt- 
indischer Gottheiten neben die Gétter der R6mer, um zu erkennen, wie die 
geistige Veranlagung dieses im begrifflichen Denken so hoch begabten 
Volkes schon hier klar zum Ausdruck kommt. Es hangt mit der scharfen 
Begrenztheit und Gebundenheit der altr6mischen Gottheiten zusammen, 
daf} die Gétter des Auslands in Rom eine so grofie Rolle spielen. Als der 
romische Staat sich erweiterte und in jenem einzigartigen Ausdehnungs- 
prozefS ein Nachbargebiet nach dem andern aufsog, da muften auch die 
Gotter der Nachbarstamme in Rom aufgenommen werden, damit man 
durch ihren Besitz sich des neugewonnenen Territoriums versicherte, auf 
das die Kompetenz der rémischen Gotterwelt sich nicht erstreckte. Die 
Anerkennung der souveranen Geltung einer auslandischen Gottheit fiir 
ihren speziellen Bereich wird besonders deutlich in dem merkwiirdigen 
Ritus der Evokation. Sie bestand darin, daf} der eine feindliche Stadt 
belagernde Feldherr der Romer die Gottheit dieser Stadt mit feierlicher 
Formel herausrief, um hinterher die schutzlos gewordene Stadt um so 
sicherer zu vernichten. Bei dieser Evokation, die urspriinglich wahrschein- 
lich die Bedeutung eines magischen Zwangs gehabt hat, wurde der fremden 
Gottheit gleichzeitig Wohnsitz und Kult in Aussicht gestellt: ihre Uber- 
siedlung gab die Garantie fiir den Verbleib des eroberten Gebietes im 
Machtbereiche Roms. Der Ritus der Evokation kehrt bei den Neuseelandern 
wieder, und auch bei den Hettitern war es iiblich, die feindliche Gottheit 
einzuladen, dafS sie die Widersacher verlasse und deren Gliicksgiiter mit 
in das Reich der Hettiter bringe. Dies ist besonders bemerkenswert: denn 
in dem Hettiterreiche war ahnlich wie in Rom eine grofie Anzahl von 
G6ottern der umwohnenden Stimme angesiedelt, deren Besonderheit man 
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in dem Mafe respektierte, daf’ man sie sogar in ihrer eigenen Sprache 
anrief. 

Die wasserklare begriffliche Durchsichtigkeit der altromischen Gotter- 
gestaltung hat zum Korrelat einen ausgesprochenen Mangel an Personlich- 
keit. Und das ist nicht merkwiirdig. Denn mit dem Augenblick, wo eine 
Gottheit persénliches Leben gewinnt, ist die Ablosung von der begrenzten 
Lebenssphare, deren Exponent sie darstellt, eingeleitet, der Weg zu einer 
neuen innerlichen Verdichtung ge6ffnet, der Keim zu nicht voraussehbaren 
Entwicklungen gelegt. Die Gotter der ROmer sind zu solchem Eigenwuchs 
und zu selbstandigem Leben nie gelangt. Dazu mangelte es diesem Volke 
zu sehr an Phantasie. Ihr klarer, niichterner, praktischer Verstand, durch 
den sie zu dem griechischen Nachbarvolke in den gleichen Gegensatz 
traten wie die ganz ahnlich veranlagten Perser zu dem iippigen Vorstellungs- 
leben der Inder, war ganz und gar unplastisch. Man begniigte sich mit 
dem Dasein der Gotter und der Kenntnis ihrer Funktionen, man konnte 
sie anrufen, wenn man sie brauchte, aber man gab sich durchaus keine 
Mithe, sich von ihrer Wesenheit eine genauere Vorstellung zu machen. 
Es liegt in derselben Linie, wenn die naheren Umstande, unter denen der 
Mensch nach dem Tode weiterlebt, bei den Romern vollig im Dunkeln 
bleiben. Es geniigte zu wissen, daf} der Tote iiber eine Macht verfiigt, die 
es ratsam erscheinen lat, ihn durch kultische Mittel giinstig zu stimmen, 
aber im ubrigen wendete man an sein Schicksal keine Gedanken; namentlich 
ist von irgendeiner Vergeltung nach dem Tode nie die Rede gewesen. 

So sind denn die rdmischen Gotter ganz schattenhafte Wesen, ohne 
alle Korperlichkeit. Das Wort numen, das neben deus fiir die Gottheit 
gebraucht wird, ist dafiir aufserordentlich charakteristisch. Es bedeutet 
ungefahr soviel wie den Trager einer Willenséuferung und bezeichnet 
eben nur das wollende und Entscheidung treffende Wesen ohne allen 
personlichen Umrif}. Man versteht jetzt vielleicht besser, warum ein Gott 
wie Janus mit dem Objekt, zu dem er in Beziehung steht, der Tur, einfach 
gleichgesetzt werden konnte. Man braucht hier keine Uberlegung anzu- 
stellen, ob wirklich die Tir selbst als Gott gedacht oder nicht vielmehr das 
betreffende mumen in der ‘Tir waltend vorgestellt sei. Genug: die Gottheit 
hat hier noch nicht den ersten Schritt zur Verselbstandigung ihres Wesens 
getan; sie hat sich von dem Objekte, zu dem sie gehort, noch so wenig gelést, 
daf} sie mit ihm in der Sprache vollig zusammenfiallt. 

Die Unkorperlichkeit der r6émischen Géotter ist der Grund, warum sie 
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zueinander nicht wie die plastischen Gestalten des Olymps in nahere 
Beziehung treten kKénnen. Es gibt wohl eine kultische Zusammenriickung, 
aber keine mythologische Verbindung. Vesta steht neben Janus, Ops 
neben Consus, und auch von ein und demselben Sprachstamm werden 
mannliche und weibliche Gétternamen gebildet, die paarweise zusammen- 
gehoren, wie Faunus und Fauna, Liber und Libera, analog den vedischen 
Paaren Varuna und Varunani, Indra und Indrani und anderen, aber ein 
Eheverhiltnis ist den romischen Gottern unbekannt. In alten Gebetsformeln 
wurden miannliche und weibliche Gottheiten zuweilen in der Weise zu- 
sammengestellt, daf} der mannliche Gottername im Genetiv hinter den 
weiblichen tritt, zum Beispiel Nerio Martis, Salacia Neptuni. Eine sichere 
Deutung dieses Verhaltnisses ist nicht gegeben, doch muf es sich auch hier 
um eine bestimmte kultische Beziehung handeln. Man hat die Meinung 
vertreten, daf} in den weiblichen Namen Eigenschaften der mannlichen 
Gotter verselbstandigt seien, was in den beiden erwahnten Beispielen sehr 
einleuchtend erscheint, denn Nerio ist so viel wie Virtus, die Tapferkeit, 
und Salacia bedeutet die Springkraft. Dies paft so gut zu Neptun, dem 
Gott des SiifSwassers, wie jenes zu Mars, dem Gott des Krieges. Es kommt 
hinzu, daf} der Hinduismus eine analoge Vorstellung in den sogenannten 
Saktis aufweist, die den grofen Géttern als weibliche Gefahrtinnen zur 
Seite gestellt wurden; eine solche Sakti bezeichnete namlich auch die 
Potenz des betreffenden Gottes. Wenn in den ubrigen rémischen Bei- 
spielen die vorgeschlagene Erklarung auf Schwierigkeiten stoft, so ist sie 
deswegen nicht notwendigerweise vollstandig zu verwerfen. Es ware 
immerhin méglich, daf die erwahnte grammatische Verbindung in einigen 
Fallen eine Potenz des Gottes, in anderen nur lose die Zugehorigkeit 
einer GOttin zu einem bestimmten Gotte bezeichnete. 

Da die rémische Religion keine Goétterehen Kennt, so weif} sie natiirlich 
auch nichts von Gdotterkindern. Ebensowenig findet eine Ubertragung 
staatlich-sozialer Verhiltnisse auf die Gotterwelt statt, wie wir sie etwa in 
dem homerischen Gotterkreise oder bei den vedischen Gotterkonigen Mitra 
und Varuna oder bei dem vedischen Indra wahrnehmen, der als Gewitter- 
kénig den vielleicht im Sturmwind einherfahrend gedachten Heerscharen der 
Maruts gebietet. Uberhaupt ist der roémischen Religion alle Mythenbildung 
fremd, denn diese setzt eine freie Aktionsfahigkeit voraus, iiber die jene 
schattenhaften Gétter nicht verfiigen. Wohl haben sie Funktionen, aber 
sie handeln nicht; man weif nur, daf sie da sind und sich bemerkbar machen 
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als wirkende Michte. Es ist selbstverstandlich, daf8 es von so unplastischen 
G6ttern keine Bildwerke gab; erst mit den etruskischen Kulten, die am 
Ende der K6nigszeit in Rom eindrangen, treten auch die Gotterbilder auf, 
vor allem die Tonstatue des kapitolinischen Jupiter, von der man sich 
jetzt nach der grofartigen Tonstatue des Apollon aus Veji eine gute Vor- 
stellung machen kann. Und mit dem Gotterbilde kam das Haus des Gottes, 
der Tempel. Daf primitiveren Kulten der Tempel fremd ist, lat sich 
auch an anderen Orten beobachten: im iranischen Gottesdienst gab es 
urspriinglich keine Kultgebaude, und sowohl auf griechischem Gebiet, wie 
in dem Altesten Shinto der Japaner trifft man statt der Tempel jene Form 
der Kultstatte, die auch in der altrO6mischen Religion beliebt war, den 
eingefriedigten Platz, auf dem sich ein Altar befinden kann, das Sacellum. 
Aber in Rom ist das Charakteristische, daf} die Errichtung von Tempeln, 
wie die Verwendung der Gotterbilder an den Import fremder Kulte ge- 
bunden erscheint. Rom gelangte dazu sozusagen nicht aus eigener Kraft. 
Wenn man anderseits das Fehlen von Gotterbildern und Tempeln im 
vedischen Kultus vornehmlich darauf zuriickfiihren will, daf8 die vedischen 
Gotter sich nie ganz von der durch sie reprasentierten Potenz loslésen 
konnten, so darf diese Formulierung bis zu einem gewissen Grade auch 
fiir die r6mische Religion Geltung beanspruchen. 

Es pa®t zu der Blasse der altr6mischen Gotterwelt, daf} in ihren Kreis 
eine groBe Gruppe von Gestalten Aufnahme finden kKonnte, die mit gétt- 
lichem Wesen erfullt zu denken uns schwer fallt, die Personifikationen 
abstrakter Begriffe wie Fides, die Treue, Salus, das Wohl, Victoria, der 
Sieg. Es gibt derartige Bildungen auch in der griechischen Religion: 
dahin gehoren Eleos, der Gott des Mitleids, Eirene, die Géttin des Friedens, 
Eunomia, die Gottin der staatlichen Ordnung und manche andere. Bei den 
vedischen Indern gilt Mitra als die Personifikation des Vertrags; er und 
Varuna sind aus Aditi, der Ungebundenheit, hervorgegangen, die als grofe 
G6ttermutter aufgefaBt wird. In der Religion Zoroasters werden deren 
leitende Ideen in den sieben Ameshas Spentas, den Engeln des Ahura Mazda 
personifiziert; sie heifijen Gute Gesinnung, Beste Gerechtigkeit, Das er- 
winschte Reich, Die heilige Demut, Gesundheit, Unsterblichkeit und 
Gehorsam. Wie weit die entsprechenden altrémischen Bildungen in die 
»numanische Zeit“‘ hinaufgehen, ist schwer zu sagen. Fides, die Treue, 
in deren Dienst ein sehr altertiimliches Zeremoniell tiblich war, ist jener 
Epoche mit Wahrscheinlichkeit zuzuweisen. Die weit iiberwiegende Masse 


Altrémische Religion ab 


dieser Personifikationen ist jedoch viel spater in den Kreis der romischen 
Gottheiten eingetreten, und merkwiirdigerweise zeigt die romische Religion 
auf diesem Gebiete immer noch eine gewisse Produktivitaét zu einer Zeit, 
wo eine Erweiterung des Gotterkreises sonst nur durch Aufnahme aus- 
landischer Gotter bewirkt wird. Dem rémischen Geist mit seiner Neigung 
zu begrifflicher Besonderung und Verdeutlichung, mit seiner Unfahigkeit, 
die Gestalt eines Gottes von seinem Objekts- oder Tatigkeitsbegriff ab- 
zulésen und zu selbstandigem Leben zu erheben, bot es keinerlei Schwierig- 
keit die blassen Schemen der Abstrakta einem Gotterverein zuzuordnen, 
der in ahnlich schattenhafter Unbeweglichkeit verharrte. 

Es ist nicht zu verwundern, daf der einzelne rémische Staatsbiirger 
zu seinen Gottern in keinem naheren Verhialtnis stand. In der Intimitat 
des hauslichen Kultes, im Verkehr mit Genius und Juno, Laren und 
Penaten, mdgen warmere Tone lautgeworden sein. Der Kult der Staats- 
gOotter liegt in der Hand der Priester, die fiir die Erfiillung der sakralen 
Vorschriften zu sorgen und die Festtage der Gotter zu begehen haben, 
aber der Privatmann kiimmert sich um diese Dinge nicht, er beteiligt sich 
nicht an der Verehrung der Machte, von denen das Gedeihen seiner Volks- 
gemeinschaft abhangt, es gibt keine am Staatskult interessierte Gemeinde. 
Der praktisch-niichterne Sinn der Romer wird auch hier deutlich. Es 
kommt ja nur darauf an, daf} die Gotter zufriedengestellt werden, eine 
Emotion ihrer Verehrer wird in keiner Weise erstrebt. Auch von ethischen 
Gefiihlen den Gottern gegeniiber ist so wenig die Rede, wie etwa in der 
vedischen Religion. Allerdings wird der grote Wert darauf gelegt, dafi 
in dem Verhaltnis zu den G6ttern nicht die geringste Tribung eintritt. 
Man will mit ihnen seinen Frieden haben, die pax deum. Die lateinische 
Sprache hat einen nur ihr eigentiimlichen Ausdruck gepragt, der die gegen- 
seitige subjektive Verbundenheit dieses objektiven Zustandes anzeigt, das 
Wort pietas, das wir nur unvollkommen mit Frommigkeit ‘oder Liebe 
iibersetzen. Pius ist sowohl der Gott gegeniiber dem Menschen, wie der 
Mensch gegeniiber dem Gott, wenn ihre Harmonie in keiner Weise gestort 
ist. Tritt ein Ereignis ein, das diesen Zustand durchbricht, ist irgendein 
Versto8 gegen die sakralen Vorschriften begangen worden, erweist sich 
eine Verfehlung aus irgendwelchen Griinden als unvermeidlich, so muf 
schleunigst dafiir gesorgt werden, da die pax deum wiederhergestellt 
wird. Man muf vor allem den Gott wieder piws machen, piare, und 
das Mittel, das dazu angewandt wird, ist das piaculum, das Siihnopfer. 
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Es kann vorkommen, daf§ der Zorn der Gotter iiber eine Verletzung ihrer 
Anspriiche durch Wundererscheinungen, Prodigien kund wird, denen die 
Romer im Lauf ihrer Geschichte eine zunehmende Beachtung geschenkt 
haben. Die Schrecken erregende Durchbrechung der Naturgesetze (Blut- 
oder Steinregen, tierische Abnormitaten und dergleichen) spiegelte die Er- 
schiitterung des Verhiltnisses zu den Géttern wider. In solchen Fallen 
mu8ten kraftigere Mittel angewandt werden, um die Gotter zu verséhnen, 
Mittel, die namentlich in den Noten des hannibalischen Krieges eine 
dauernde Steigerung erfuhren. Insbesondere sind auch neue Kulte ein- 
gefiihrt worden, um die Prodigien zu prokurieren, das heift den durch sie 
offenbarten Unwillen der G6tter zu beschwichtigen. 

Piakularopfer und Prodigienprokuration betreffen einen Ausnahme- 
zustand. Als normale Mittel, das Einvernehmen mit den Gottern aufrecht- 
zuerhalten, dienen Auspizien und Geliibde. Beide Mittel sind auch den 
Griechen wohlbekannt, aber das spezifisch Romische liegt in der grof}- 
artigen systematischen Ausbildung dieser Formen. Kein wichtigeres Unter- 
nehmen, keine wichtigere Amtshandlung wird eingeleitet, ohne durch die Au- 
spizien, das heifit die Beobachtung des Vogelfluges, die Gotter zu befragen 
und ihre Zustimmung einzuholen, und auf der anderen Seite wird durch 
die nicht nur in gefahrdeten Situationen, sondern auch fiir das dauernde 
Wohlergehen des Staates regelmafsig dargebrachten Geliibde das Interesse 
der Gotter an dem Gedeihen Roms wachgehalten. Daf} die Geliibde im 
romischen Kultus eine besonders beherrschende Rolle spielen, ist nur zu 
begreiflich, denn die Form des Versprechens an die Gottheit fiir den Fall 
ihrer Hilfe oder ihres Schutzes tragt den ausgesprochenen Charakter eines 
Handelsgeschafts, und diese praktisch-niichterne Einstellung, die auch im 
Shinto der Japaner sehr deutlich zutage tritt, war dem rémischen Geiste 
in hohem Grade angemessen. 

Der Romer war im Verkehr mit der Gottheit von peinlichster Genauig- 
keit. Es kam darauf an, die angerufene Gottheit mit dem richtigen Namen 
zu nennen. War man dieses Namens nicht ganz sicher, so gebrauchte man 
formelhafte Wendungen, wie ,,sei es daB du ein Gott bist oder eine Géttin“ 
und ahnliche, um dadurch die Gesamtheit der Méglichkeiten zu ersch6pfen 
und den unbekannten Gott gewissermafien einzufangen. Die Gebetsformel, 
mit der man sich an die Gottheit wendete, hatte einen bestimmten Wortlaut 
und mufte wértlich genau und ohne jeden Anstof} hergesagt werden, 
sonst verfehlte sie ihre Wirkung; deshalb wurde sie 6fters vom Pontifex 
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dem Betenden vorgesprochen. Es liegt hier nicht, wie man gemeint hat, 
eine spezifisch juristische Denkweise zugrunde, indem etwa in der genauen 
Formulierung des Gebets der Charakter eines mit der Gottheit abzuschlie- 
Benden Rechtsgeschafts zum Ausdruck gelangt, sondern es handelt sich 
vielmehr um eine Nachwirkung des iiberall in der Welt verbreiteten Zauber- 
und Banngebetes, dessen Erfolg an das genaue Hersagen der magischen 
Formel gebunden ist. Auch bei den Agyptern war das rituelle Gebet ein 
Zauber, dessen richtig gesprochene Worte die Gétter zwingen, dem Beten- 
den zu Willen zu sein, und aus demselben Grunde wird im Mazdaismus 
der Perser gelegentlich der Eingang zur héchsten Heiligkeit nach dem Tode 
von dem fehlerfreien Hersagen eines Gebetes abhangig gemacht, sowie 
in China auf die Richtigkeit der Zeremonien das gré®te Gewicht gelegt: 
»die Riten sind die Grundlage der Reiche“’. Die oben beriihrte Wichtig- 
keit des Namens liegt in derselben Linie, denn es ist allgemeiner Glaube, 
daf} der Beschw6rende den Gott nach seinem Willen zwingen kann, wenn 
er seinen Namen kennt und ausspricht. Auch in den Zauberspriichen 
des Atharvaveda wird das zu beschwérende Machtwesen genannt und 
dadurch gebunden; zuweilen wird ebenda eine ganze Reihe solcher Wesen 
aufgezahlt, damit man das richtige ja nicht verfehle. Daf} bei den Romern 
der magische Charakter des Gebets noch so greifbar ist, gehért zu den 
primitiven Ziigen dieser Bauernreligion: der Kultus bestatigt den Eindruck, 
den wir von den so unentwickelten und auf friiher Stufe stehengebliebenen 
G6ttervorstellungen empfangen haben. 

So findet die Unbeweglichkeit der altrémischen Gotterwelt ihre Ent- 
sprechung in der Unbeweglichkeit des Rituals, das frithzeitig in festen 
Formen erstarrt ist und von den Priestern des Staats jahrhundertelang 
gehandhabt wird, nachdem das Leben langst aus diesen Formen entwich. 
Der Vorgang hat sich auf persischem Boden sehr ahnlich abgespielt. Auch 
hier ein kampffrohes, tatkraftiges, tiichtiges, praktisches, niichternes Volk, 
dessen Kultus von ermiidenden Zeremonien und trocknen Gebeten ein 
ddes Gepriage erhalt, auch hier ein Herabsinken zu verknéchertem Ritualis- 
mus: es ist sehr bezeichnend, dafi die Perser schlieBlich ihre Schrift, ihre 
Religion, ja ihre Riten an und fiir sich anbeteten. 

Die erstarrte Primitivitat und die damit verbundene Sterilitat der 
romischen Religion ist ein Hauptgrund, weshalb Rom dem Einstromen 
fremder Gottesdienste so wehrlos unterlag. Nach den Etruskern waren 
es vornehmlich die Griechen, deren plastische, in den reichen Farben des 
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Mythos schimmernde Géotterwelt den altro6mischen Gottheiten nicht nur 
den Rang ablief, sondern ihnen Form und neuen Gehalt aufzwang. Und als 
aus der miide werdenden antiken Kultur die Quellen einer neuen Sehnsucht 
nach Vereinigung mit dem Gottlichen hervorbrachen, warf sich Rom in 
die Arme der tréstenden VerheifSungen, die von den orientalischen Kulten 
ausgingen, bis zuletzt alle tibrigen Religionen in Staub sanken vor dem 
neuen Sterne, der von Bethlehem aufstieg. 


DIE GRIECHISCHE TRAGODIE UND DAS TRAGISCHE 


VON 


PAUL FRIEDLANDER 


Dirittersleil 

Euripides, der dritte unter den grofSen Tragikern Athens, hat keinen 
sicheren Platz in dem allgemeinen Bewufstsein. Noch ist der Gegensatz 
zwischen August Wilhelm Schlegels scharfer Kritik und Goethes bis in 
die letzten Lebenstage immer sich erneuernder Bewunderung nicht aus- 
geglichen. Schlegel nahm das Maf fiir den jiingeren, so ganz anders ge- 
arteten Dichter von Sophokles als dem hdchsten Muster. Goethe ver- 
drof8 die Richtergeste des kritisierenden Epigonen, und desto starkeren 
Eindruck machte ihm das ungeheure Konnen seines Mitbiirgers im Reiche 
der Weltliteratur. Inzwischen hat die ,,Aristokratie der Philologen“, 
uber die Goethe spottete, ,,ihre herkémmliche Vornehmheit“’ dem Eu- 
ripides gegeniiber abgelegt und sich um sein Verstandnis ernstlich be- 
miuht. Dabei konnte freilich vor einer Reihe von Jahren in Deutschland 
und noch vor kurzem in England der Versuch gemacht werden, ihn von 
Ibsen her, den Athener von dem Norweger, den Mythendichter von dem 
Gesellschaftskritiker her zu verstehen. Und wenn solcher Mifgriff wenig- 
stens bei uns kaum noch zu fiirchten ist, so fehlt doch viel daran, daf} es 
gelungen ware, die Widerspriiche der Kritik in der Einheit einer hoheren 
Ansicht aufzuheben und die Widerspriiche, die in dem Dichter selbst 
und seinem Werk angelegt scheinen, zu sehen als die notwendigen Wider- 
spriiche einer reichen Natur in einer grofen aber erschiitterten Zeit. 

Uberblickt man das erhaltene Werk des Euripides, so werden ,,Me- 
dea“ und ,,Hippolytos die gréften Beispiele dafiir sein, daf} wie seine 
beiden Vorginger so auch er fort und fort am tragischen Mythos weiter 
bildet, sei es daf& er die Geschichte aus wenigen Gegebenheiten vollig neu 
schafft, sei es da er irgend eine abseitige Uberlieferung fiir immer in die 
giiltige Form hebt. Auch die Art, wie Tragik hier gesehen ist, scheint 
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ist Heroine, die den ganzen Raum erfiillt wie Elektra oder Antigone. Sie 
totet die Nebenbuhlerin und den feindlichen Konig, dann nach schwe- 
rem Entschlu8 die eigenen Kinder, sie vernichtet den Gatten, und mit 
alledem geht sie den einen Weg des Hasses und der Rache. Das ver- 
schlungenere Gefiige der Hippolytos-Tragédie wird besonders deutlich 
am Gegensatz zu Racines Phédre. Racine hat die Figur seiner Heldin 
nach eigenem Eingestandnis dem Euripides nachgebildet: Quand je ne 
lui devrais que la seule idée du charactére de Phédre, je pourrais dire que 
je lui dois ce que j’ai peut-étre mis de plus raisonnable sur le théatre. Das 
hei®t, er hat sie nach seinem Menschenbilde umgeformt, und was der 
Hofdichter Ludwigs XIV. ihr an leidenschaftlicher Naturhaftigkeit ge- 
nommen, das hat er ihr an Wirkungsbreite zugelegt. Fast vom ersten 
Verse an ist sie in den Worten der andern gegenwartig, und ganz am Ende 
gibt sie sich den Tod. So wird Riickgrat des Dramas diese eine grofe 
Rolle, die den Ruhm der gefeiertsten Tragédinnen gemacht hat. Bei 
Euripides hingegen wird zu Anfang allein Hippolytos gezeigt, ohne daf 
von der Konigin auch nur die Rede ware. Erst spater tritt sie als die 
andere Kraft in das Drama ein, und sie stirbt genau in dessen Mitte, wah- 
rend danach Hippolytos’ Schicksal die ganze zweite Halfte fullt. Schon 
dieser Gegensatz deutet darauf hin, und jede Betrachtung des Euripi- 
deischen Stiickes bestatigt es: Euripides hat weder eine Phaidra- noch eine 
Hippolytos-Tragodie gedichtet, sondern er sieht die Tragik dieser beiden 
Menschen in ihrem notwendigen gegenseitigen Bezug. So scheint hier die 
Grundstruktur der ,,Trachinierinnen“ wiederholt, und in der Tat gibt es bis 
ins Einzelne verwandtschaftliche Ahnlichkeiten zwischen den beiden Dramen. 

Ordnet sich hier Euripides in die Grundformen Sophokleischer 
Tragik ein, so wird innerhalb dieser Gleichférmigkeit sein Eigentiim- 
liches nur um so sichtbarer. Wo bei Aschylus oder Sophokles ein Weib 
statt des Mannes herrscht oder kampft, vernichtet oder untergeht, da 
mag das tragische Geschehen noch unerbittlicher, die tragische Einsam- 
keit noch ergreifender sein, aber solche Schicksale sind doch im Tiefsten 
von mannlicher Tragik nicht verschieden. Bei Euripides hingegen er- 
scheint als das Besondere dieses: Medea wird aus dem Pathos ihres ge- 
krankten Weibtums zu tragischem Tun getrieben. Als Gattin und Mutter 
verletzt, racht sie sich als Gattin und Mutter. Gewif} klingt in der Kly- 
tamestra des Aschylus Ahnliches an, aber mehr als Vorwand denn als 
echtes Motiv. In den ,,Trachinierinnen‘ wird der mannlichen Tragik 
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die weibliche gegeniibergestellt. Aber selbst wenn man davon absehen 
will, daf} Sophokles in diesem Drama auch sonst der Kunst des jiingeren 
Dichters in etwas entgegenzukommen scheint: es ist doch noch ein gro- 
Ber Unterschied, ob diese weibliche Tragik der mannlichen nur gleich- 
sam antwortet, oder ob sie das Drama wie bei Euripides beherrscht. Mit 
aller Vorsicht im Urteil, die bei soviel Verlorenem geboten ist, wird man 
sagen diirfen, daf} Euripides dem Raum des Tragischen mit der ,,Medea‘‘ 
einen neuen Bezirk hinzugewonnen hat. 

Der ,,Hippolytos“ zeigt das Gleiche. Denn innerhalb der Struktur- 
verwandtschaft zu den ,,Trachinierinnen“’ wird auch hier das seelen- 
geschichtlich Neue dieses Euripideischen Werkes augenfallig. Sopho- 
kles gab mit der Aktivitat des Helden, der Gegenwirkung des Weibes 
gleichsam das normhafte Verhaltnis der beiden Geschlechter auf dem 
Felde des Tragischen, so wie es einem mannlichen Zeitalter erscheinen 
muff. Euripides hat das umgekehrt und alle Angriffskraft der Frau zu- 
geteilt. So hat er als Erster die vernichtende Gewalt weiblicher Liebes- 
leidenschaft in die Welt des Tragischen gehoben und 4ahnlich wie in der 
»Medea‘‘, nur noch mit unvergleichlich weiterer Wirkung, der Tragédie 
ein neues Gebiet erobert. Wir sind umgeben von einer Literatur, die in 
ihren héchsten wie in ihren tiefsten Schichten gesattigt, ja tibersattigt ist 
vom Motiv der Geschlechtsliebe. rst wenn man sich aus dieser Situa- 
tion befreit, kann man ahnen, was es an sich wie fiir die geschichtliche 
Nachfolge bedeutet, daf§ hier zum ersten Mal das Tragisch-Grofe und 
Vernichtende des Eros an einem Weibe gezeigt wurde, welches nicht wie 
der Mann auferdem und vor allem noch Kampfer oder Herrscher son- 
dern eben nur dies eine: liebendes Weib ist. 

Man wei, dafs Euripides die erste Fassung des Themas mit jener 
Szene, in der Phaidra sich selbst dem Stiefsohn antragt und zuriickge- 
wiesen wird, dem Unwillen der Zeitgenossen hat opfern miissen, und 
es ist allerdings bezeichnend, daf} jenseits der uns allein erhaltenen 
zweiten Fassung ,,der Vertraute Agrippinas und der Ho6fling Ludwigs 
XIV. jene erste Phaidra wieder hervorgesucht haben“ (v. Wilamo- 
witz). Racine hat aus dem Rohstoff, den Seneca ihm bot, eine der see- 
lisch bewegtesten und reichsten Szenen geschaffen. Aber wenn er hier 
zu der starkeren und gewagteren Form der ersten Euripideischen Fassung 
zuriickkehrt, so darf man dariiber nicht vergessen, daf derselbe Racine 


im Bilde seiner Heldin die tragische Unerbittlichkeit, die sie auch in der 
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uns vorliegenden Bearbeitung des Euripides durchaus behalten hat, einer 
zivilisierteren Menschenauffassung opfert. Bei Euripides verfolgt ihr Haf 
den geliebten Mann noch iiber ihren Tod hinaus, treibt ihre Verleumdung 
ihn ins Verderben. Racine hat das nicht ertragen. J’ai cru, que la calom- 
nie avait quelque chose de trop noir pour la mettre dans la bouche d’une 
princesse qui a d’ailleurs des sentiments si nobles et si vertueux. Cette 
bassesse m’a paru plu convenable a une nourrice, qui pouvait avoir des 
inclinations plus serviles, et qui néanmoins n’entreprend cette fausse accu- 
sation que pour sauver la vie et l’honneur de sa maitresse. Man ermifit 
den Abstand zwischen Port Royal und Versailles auf der einen, Athen und 
dem Dionysos-Theater auf der anderen Seite. Man ermifit zugleich, was 
fiir den Athener des fiinften Jahrhunderts tragisch war, und was die tragédie 
des Racine bei allem Adel und aller seelischen Bewegtheit (um derent- 
willen Anatole France im Namen seiner Nation den Dichter als la vie méme 
et la nature méme hoch uber Sophokles und Shakespeare stellt) — was 
eine Phéedre fiir immer davor bewahren wird, echter, das heifit radikaler 
Tragik zugerechnet zu werden. 

Was fiir eine Gestalt hat Euripides jener Phaidra gegeniibergestellt 
als mannlichen Partner? Auf den Gedanken des Racine kKonnte er freilich 
nicht verfallen, der als Sohn des galanten Zeitalters die Sprddigkeit seines 
Helden auf die Leidenschaft fiir eine andere, la charmante Aricie, griindet. 
Aber es ist auch nicht das gottliche Gesetz wie in der Joseph-Geschichte, 
nicht die Heiligkeit des vaterlichen Bettes, was diesen Hippolytos bindet. 
Euripides war nur mit der geradesten Antithese zufrieden: er sah der Lie- 
besleidenschaft des Weibes gegentiber die Liebesfeindschaft des Mannes. 
Und die Unbedingtheit dieser Feindschaft ist es, die ihrem Trager tra- 
gisches Pathos gibt. So steht dort freilich ein tragischer Held, der dem 
Aschyleischen Orest oder dem Sophokleischen Aias sehr unahnlich ist, 
und dem statt alles kampferischen Vorwartsdringens nur jene, man méchte 
zunachst sagen: passive Starrheit eignet. Die Frage ist erlaubt, ob da 
nicht das tragische Format verkleinert sei, ob nicht das tragische Feld er- 
weitert werde auf Kosten der tragischen GrofSe. Aber die Antwort wird 
doch wohl lauten miissen, daf} vielmehr eine neue Weise tragischer Existenz 
hier anzuerkennen ist, die minder sichtbar und ohne machtige Gebarde nur 
in der Unerschiitterlichkeit des So-und-nicht-anders-Seins beschlossen liegt. 

Aber indem nun Euripides in dieser Tragédie scheinbar alle iiber- 
lieferte Ordnung umkehrte, dem Weib das leidenschaftlich ZustoSende, 
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dem Mann das blofe Beharren lieh, geriet er dicht an das heran, was man 
nicht anders als Problematik des menschlichen Charakters nennen kann, 
etwas also was der Tragédie an sich nicht inhariert, ihr eher zu wider- 
streben scheint. Aias und Antigone und die anderen Sophokleischen Haupt- 
gestalten leben nur aus ihrer tragischen Grundhaltung, und das moderne 
Bestreben, durchgezeichnete Charakterbilder dort zu fiaden, geht in die Irre. 
Euripides aber stellt wirklich einen Menschen hin, der auch ohne tragisches 
Schicksal oder etwa in anderen Verflechtungen seine Existenz und unsere 
menschliche Teilnahme haben wiirde. 

Das Grundwesen dieses Charakters ist Herbheit, strenge Haltung, zucht- 
volle Selbstbewahrung, unverbriichlich bis zur Starre und bewuft bis zum 
Anmafienden. Von diesem ,,Semnon“ und dieser ,,Sophrosyne“ sprechen 
nicht nur der treue Diener und der erziirnte Vater gleichermafen, wenn 
auch mit verschiedener Betonung, sondern ebenso ganz offen er selber. 


Nie wieder werdet einen Mann so voller Zucht 
Ihr sehn, auch wenn dies anders meinem Vater diinkt, 


das sind seine letzten Worte, bevor er in den Untergang geht. Und noch 
der Sterbende beruft sich darauf: 


Zeus, siehst du mich, Zeus? Ich bin es, der fromm 
Die Gé6tter geehrt, ich bin es, der rein 
Und keusch wie kKeiner der Menschen gelebt. 
(Ubersetzung von Wilamowitz) 


Es au®ert sich im ethischen Bezirk als Sittenstrenge, Tugendstolz, Ab- 
neigung gegen den Umgang mit jedem, der nicht in gleicher Weise ,,das 
Unrecht* hat. Es auBert sich im politischen Bezirk als oligarchische 
Gesinnung, die sich nach eigenem Gestandnis vor der Masse zuriickzieht, 
nur unter den ,,Besten‘‘ sich wohlfiihlt und jedes Streben nach der hochsten 
Stelle sich verbietet. Es au®ert sich im religidsen Bezirk als strenge und 
sichtbar zur Schau getragene kultische Frémmigkeit, eine Frommigkeit 
aber, die ihre Wahl unter den Gottern trifft, der jungfraulichen Artemis 
sich zukehrt, die im Dunkeln zuchtlos wirkende Aphrodite meidet. Und 
irgend etwas muf schon daran sein, wenn der Vater tiber die Neigung des 
Sohnes zur orphischen Lehre mit ihrem Sektierertum und ihrer Askese 
spottet. Es aufert sich im Bereich des Vitalen als Schauder vor dem 
Geschlechtlichen, als Hinneigung zum Reinen und Fleckenlosen in der 
unberithrten Natur, als Leidenschaft fiir mannliches Tun, Jagd, Rosse- 
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zucht und alle Ubung des Leibes. Ein Odipus, ein Aias, auch eine 
Medea und vielleicht sogar eine Phaidra realisieren sich ganz innerhalb 
ihres Mythos. Erst dieser Hippolytos scheint ein Dasein fiir sich zu 
haben, in mannigfache Lebensbezirke hineinreichend und nur durch den 
Konflikt aus seiner Welt hineingerissen in die der Tragédie. 

Mit vollem Recht sieht also Wilhelm Dilthey, dort wo er das Werden 
der Individualitaét im Schrifttum der Griechen verfolgt, bei Euripides etwas 
Neues iiber alle Vorganger hinaus. Freilich ist auch im ,,Hippolytos“ Ana- 
lyse des Menschen langst nicht eigenherrlich, sondern noch eingeordnet 
in das tragische Geschehen. Und Tragédie im griechischen Sinne wird 
das Ganze vollends erst dadurch, daf} es mythisches Geschehen ist. Phédre 
und Hippolyte sind isolierte und nur in einem gesellschaftlichen Kreis ge- 
bundene Menschen, die innerhalb dieses Kreises zu tétlicher Begegnung 
aufeinanderstoBen. Der Kampf zwischen Phaidra und Hippolytos wird 
als Kampf zwischen Aphrodite und Artemis zugleich in der gottlichen Sphare 
gekampft, die wohl von dem irdischen Geschehen getriibt wird, ihm aber 
wiederum etwas von welthafter Bedeutung mitteilt. 

Wie Euripides dort, wo er tiberhaupt Individualtragik im Sinne des 
Sophokles gestaltet, sein ganz eigenes Lebensgefiihl hineingibt, das moége 
neben ,,Medea“ und ,,Hippolytos“ der ,,Herakles“‘, das Drama des Helden 
der im Wahnsinn seine Kinder totet, als drittes Beispiel verdeutlichen. 
Sophokles hatte in den ,,Trachinierinnen‘‘ Herakles als den alles um sich 
und damit zuletzt sich selbst Zerst6renden gezeigt, im ,,Aias‘‘ die Tra- 
godie des Mannes gedichtet, der aus viel weniger furchtbarer Geistesver- 
wirrung erwachend sein Heldentum im Tode bewahrt. Es ist die Sopho- 
kleische Weise, dai eben das, was sonst die Grofe des Menschen ausmacht, 
nun seinen Untergang bewirkt. Euripides hingegen zeigt die Tragik des 
gesturzten, verzweifelnden Helden, der seine Hoffnungen selbst vernichtet 
hat. Er findet sich in einer Pein, vor der alle Miihen seines tatenreichen 
Lebens zu nichts verschwinden. Er verzweifelt an der Gottheit: ,,Gott 
ist gewaltsam. Also bin ichs gegen Gott.‘‘ Er ist entschlossen das uner- 
tragliche Dasein zu enden. Aber er kampft sich durch die eigene Ver- 
zweiflung hindurch zu dem Entschlu8 ,,wider den Tod auszudauern‘“. 
Und am Ende steht das unvergefliche Bild: der groSe Held, den Arm um 
den Nacken des helfenden Freundes legend, der ihn fortfiihrt: 

Doch ich mu, der in Schanden unser Haus verdarb, 
Zerstort dem Theseus folgen, ein geschleppter Kahn, 
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Dies ist wieder die neue, die Euripideische Weise der Tragik: der Held in 
seiner Schwache, der doch gerade darin eine neue Kraft des Ertragens 
offenbart, vielleicht nicht weniger grof} als seine Heldentaten. 

Ich aber trachte, wenn ich gleich im Argen bin, 

Nicht feig zu heifen, so vom Licht ich scheiden will. 

Denn wer des Schicksals Wechseln sich nicht stellen mag, 

Wird auch des Feindes Waffen nimmermehr bestehn. 

Dem Tode trotzend daure ich, will in deine Stadt 

Nun gehn. Und hab fiir tausendfache Gabe Dank! 

Allein auch Peinen hab ich tausendfach geschmeckt 

Und ihrer keiner mich versagt, noch je vom Aug 

Den Quell getropft, noch hatt ich je dorthin gemeint 

Zu kommen, daf} die Trane mir vom Auge fiel. 

Jetzt aber, scheint es, muf§ ich Knecht der Schickung sein. 

Weil es der starkste und immer siegreiche Held war, der in dieser 
Schwache und dieser neuen Kraft sich offenbaren sollte, und weil gerade 
in diesem Gegensatz die Energie des tragischen Momentes ruht, darum 
war es notwendig auch die Hohe sichtbar zu machen, von der Herakles 
stirzt. Mit Grund also wurde das Drama zweiteilig, und diesen Bau zu 
tadeln ist ahnlich falsches Kunstrichtertum wie jenes, das etwa an der Ein- 
heit von Raffaels Transfiguration makelt. Der zweite Teil allein: das 
ware eine Peripetie, bei der nicht fiihlbar wiirde, was eigentlich stiirzt. 
Der erste Teil allein: das ware vollends ein Vorgang ohne tragischen Ge- 
halt. Die beiden Halften aber sind durch ein geisterhaftes Zwischenspiel 
zunadchst noch scharfer voneinander getrennt und dann doch iber alle 
Trennung weg durch starkste antithetische Symmetrie der Gestalten, der 
Geschehnisse, der Worte unlosbar einander zugeordnet. 

Dort rettet Herakles Gattin und Kinder aus der Not, indem er sehn- 
siichtig erwartet von seiner letzten und schwersten Aufgabe siegreich heim- 
kehrt und zu allen Siegen noch diesen fiigt. Hier totet er die, die er vorher 
gerettet hat, und zieht nach dieser letzten Tat zerstért davon in die Fremde. 
Dort sind Frau und Kinder mit Totenkleidern fiir den Hades feierlich an- 
getan, und als Herakles kommt, heifit er sie die Trauerkranze abwerfen 
und emporblicken zum Licht. Hier ist derselbe ,,schéngestaltige Chor“ 
zum Siegesfeste geschmiickt, und der Retter ist es, der sie in das Dunkel 
schickt. Dort erscheint in den Worten der Gattin Herakles als der 
sorgsame Vater, der an die Zukunft seiner S6hne denkt und ihnen ihr 
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Erbreich samt seinen Waffen verteilt. Hier hat er mit denselben Waffen 
eben diese getétet und ist mit derselben, an dem gewaltigen Menschen 
besonders riihrenden Sorgfalt um ihre Bestattung bemiht. Dort steht 
dem Herakles und seinem Hause gegeniiber der Usurpator, der ,,Ty- 
rann“, als feindliche Gegenmacht, hier Theseus, das Musterbild des 
»K6nigs‘‘ als rettender mahnender Freund. Bis in die Bildung plastischer 
Gruppen geht diese selbe Formung. Dort umringen ihn die Kinder als 
ihren Retter. Hier sitzt er von ihren Leichen umgeben. Und wenn sie 
am Schluf des ersten Teils sich an ihn hangen wie Schleppkahne an das 
groBe Schiff, so kehrt am Schluf} des zweiten dasselbe Bild im Gegen- 
sinne wieder, da Herakles sich an Theseus klammert ,,wie geschleppter 
Kahn.“ 

In jenem Zwischenspiel, das die beiden Halften des Dramas trennt, 
erscheint die G6tterbotin mit dem Wahnsinnsdamon, und die Greise des 
Chors und mit ihnen die Zuschauer erfahren, welche Sinnesumnachtung 
den Herakles befallen wird, vielmehr in diesem Augenblick befallt. Man- 
ches laBt vielleicht ahnen, daf} der Dichter an seinem Helden den Sieges- 
rausch der Taten und den Blutrausch des eben bestandenen Kampfes in 
Wahn hat wollen umschlagen lassen. Aber das wird weit tibertont durch 
die démonische Erscheinung. Also nicht innerseelische Wendung hat der 
Dichter, der doch unter den griechischen Tragikern der eigentliche Psy- 
chologe ist, wenigstens hier zuerst geben wollen, sondern ein tragisches 
Schicksal, das ,,von aufsen‘‘ hereinbricht als ,,Feindschaft der Gottheit“. 
Wobei es dann wieder als ein unausgeglichener — nicht unausgleichbarer — 
Widerspruch stehen bleibt, daf} an einer anderen Stelle Herakles sich selbst 
gegen ,,der Dichter unselige Reden‘‘ verwahrt, die den Gottern mensch- 
liche Ubel und menschliche Herrschaftsverhaltnisse zuschreiben. Wie 
unter diesem schwersten Schlag der Siegreiche zusammenbricht und doch 
im Zusammenbrechen eine neue Kraft des Uberwindens erwirbt, das ist 
hier die eigentliche Tragik, uber die sich Euripides mit vollkommener 
Deutlichkeit ausgesprochen hat. 


Euripides la8t sich nicht auf eine Formel verpflichten. Seine ,,Troe- 
rinnen“ sind von ganz anderer Art als die bisher betrachteten Tragédien, 
schon darin, daf} sie sich in viel starkerem Grade als Teilstiick, Schlu8- 
stiick einer Trilogie erweisen. Wir wissen von deren beiden ersten Teilen 
genug, um die ganze wenigstens im Grundrif} zu iibersehen. Im ersten 
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Drama wurde Paris unter den Hirten entdeckt und ging aus allen Kampfen 
siegreich hervor, um am Schluf8 zum Raub der Helena gegen Griechenland 
aufzubrechen. Also ist hier Gegenstand die Rettung des Unheilstifters, 
und in Kassandras Prophezeiung steigt drohend das Verderben auf, das 
sich im dritten Drama schon erfiillt hat und nun seinen letzten Jammer vor 
uns ausschiittet. Das Mittelstiick aber, der ,,Palamedes“, fiihrte im Ge- 
gegensatz zu den beiden andern auf die Seite der ,,Sieger“‘, und was von 
denen sichtbar wird, ist ihr argstes Verbrechen: der hinterlistige Frevel 
an dem edelsten Griechen. Euripides also, soviel kann man erkennen, 
nimmt den mythischen Komplex als Ganzes in den Blick. Das trilogische 
Gefiige muf} sehr viel bedeutet haben, mehr als wir das irgendwo fiir So- 
phokles vermuten diirfen. Im ,,Alexandros“ steigen die Linien empor, in 
den ,, Troerinnen“ fallen sie. Beide Dramen wirken aus der Ferne weit mehr 
als Eingangs- und Schlufistiick einer Trilogie denn als abgeschlossene Tra- 
godien im Sophokleischen Sinne. Aber die Annaherung an Aschylus ist 
doch wohl héchst bedingt. Nicht Tragik des Geschlechtes wie in der Orestie 
oder Thebaide wird hier entfaltet. Dem Euripides gehoren die hier han- 
‘delnden, irrenden, frevelnden, untergehenden Menschen einer weit gr6- 
Beren Familie an, welche ,,Hellenen und Barbaren“, man wiirde heut 
vielleicht sagen: die ganze Menschheit, umfafit. 

Sehen wir, ob das was die Umrisse der Trilogie uns zu verraten schei- 
nen, in dem erhaltenen Drama, den ,,Troerinnen“, sich bestatigt. Was 
ist hier tragisches Handeln? Wer ist tragischer »Held‘*? Gehandelt wird 
hier nicht, sondern gelitten, und das Schicksal trifft die Menschen wie 
Wanderer der Blitz. Denn Trager des Geschehens ist nicht ein einzelner, 
sondern sind viele: die K6nigin, die Konigstéchter, das unschuldige ko- 
nigliche Kind, die troischen Frauen die den Chor bilden. Ja wenn zu- 
letzt die Brandfackel in die Stadt Troja fallt, so war das fiir die Sensations- 
hungrigen ein Theatercoup, fiir den der den Dichter verstand ein Sym- 
bol, da iiber allen Einzelnen ein Allgemeineres vernichtet wird: Troja, 
den Géttern ,,unter Stadten sonderlich verhafit*. 

Es entspricht dieser Vielheit des tragischen Subjekts und dieser Ab- 
wesenheit einer tragischen Aktivitét, da das Drama nicht wie ,,Medea“ 
oder ,,Hippolytos“ eine einheitliche Linie hat. Einzelschicksale neigen 
sich eines gleich dem andern abwarts zum bitteren Ende: die Furstinnen 
werden in die Gefangenschaft gefiihrt, Polyxene wird geopfert, das Kind 
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als Einzige von Anfang bis zu Ende gegenwartig ist, aufer dem eigenen 
Leid mitleidend noch das Leid aller ubrigen. 

Doch selbst in dieser allgemeinen Zerstérung fehlt nicht ganz die Be- 
wegung des tragischen Entgegen. Ja wie jede der Leidbetroffenen anders 
widersteht, darin liegt nicht nur die besondere Schénheit und der Reichtum 
der ,,roerinnen‘‘ beschlossen, sondern das, was sie zur Tragdédie macht. 

Kassandra kommt fackelschwingend, manadisch singend und tanzend. 
Ihr Hochzeitslied ist in schauerlichem Widerspruch mit der Situation. 
Und dieser Widerspruch symbolisiert sich unnachahmlich in dem musi- 
kalischen Bau, der ekstatische und hochzeitliche Klange mit Klagerhyth- 
men durchsetzt, ja geradezu Klagerhythmus und Hochzeitsruf in eins 
verschmilzt. Diese Mania, die bei der Seherin nicht eine Vernichtung 
sondern eine Steigerung ihrer Kraft bedeutet, ist ihr Widerstand gegen 
das was hereinbricht. Und ein Triumphgeftthl geht dann durch ihre 
Reden, als sie (ein wenig unvermittelt und zu bewuft) ,,heraustritt aus 
der Gottbesessenheit‘‘, um mit scharfer Dialektik zu zeigen, dafi in 
all ihrem Ungliick die Troer gliicklicher sind als die Sieger; es steigert 
sich, als sie prophetisch das Verderben sieht, das den Griechen bestimmt 
ist, und gipfelt in dem Blick auf jenes, das sie selbst stiften wird im Hause 
der Atriden. 

Sagt, wo ist das Schiff des Feldherrn! Sagt, wohin ich steigen soll! 
Brauchst nicht mehr nach gutem Winde deinen Segeln auszuschaun. 
Denn der drei Erinyen eine fiithrst du mich aus diesem Land. 

Lebe wohl, o Mutter, weine nicht! Du liebes Heimatland, 

Ihr unter dem Boden Briider, du der unser Vater war, 

Bald empfangt ihr mich; ich komme totenwarts, Siegtragerin, 

Wenn ich Atreus Haus gebrochen, das uns gibt dem Untergang. 

Mit Kassandras Ekstasen konstrastiert aufs starkste Andromaches 
Haltung. Sie kommt zu Wagen, und ohne ihn zu verlassen fahrt sie wieder 
davon. Daf} es der Wagen eines Fremden ist, wird besonders eingescharft, 
gerade weil sie wie eine Firstin dort oben steht. Der Einzug zu Wagen, 
wie Aschylus ihn liebte, Sophokles wenigstens in den erhaltenen Dramen 
ihn gemieden hat, Euripides ihn wieder aufnimmt, ist hier mehr als nur 
ein den Sinnen ermiideter Zuschauer eindrucksvolles Biihnenbild. Die 
Firstin, die aufrecht iiber den Waffen Hektors steht, den Knaben an der 
Brust, und dann, als man ihr den Knaben genommen hat, noch immer 
tiber den Waffen Hektors stehend davon fahrt: das ist diese Frau in ihrer 


Die griechische Tragédie und das Tragische 89 


Gattentreue und Mutterliebe, ihrer Weiblichkeit und ihrem fiirstlichen 
Stolz. Von tragischem Heldentum im Sinne einer Antigone oder Medea 
offenbart sie nichts. Als der Herold ihr den kleinen Astyanax abfordert, 
fatwereinn: 

Klammre dich nicht an diesen, adlig trage Leid, 

Und da du kraftlos, meine nimmer stark zu sein. 
Und wirklich la8t sie das Kind ohne Kampf sich nehmen. Nicht aus 
Schwache. Aber aktiver Widerstand, der so ganz vergeblich wire und 
alles nur arger machen wiirde, pafit nicht zu diesem zuchtvollen Wesen. 
Gerade dieser Adel und diese Zucht: das ist es, was sie dem Schicksal 
entgegenzusetzen hat. Damit ist sie den Feinden tberlegen, die sich 
darin gefallen gegen ein Weib den Krieg fortzusetzen. Und _ stolz 
halt sie dem Sieger Hektors Ruhm entgegen, der in den erbeuteten Waffen 
zu ihren Fiffen sein anschauliches Symbol hat, in ihren Worten lebendig 
gegenwartig ist. 

Wiederum hat gegeniiber der jungen Mutter und der Jungfrau die 
Greisin Hekabe ihre besondere Haltung. Als das Drama beginnt, liegt 
sie am Boden vor dem Zelt ,,den Riicken auf hartem Lager gestreckt“‘ 
und richtet sich halb empor zum Sprechen. Spater, da ein neuer Schlag 
sie getroffen hat, ,,sinkt sie tonlos ausgestreckt dahin“ und lat sich von 
den Troerfrauen nicht emporheben: 

Lat mich — nie wird das Ungeliebte lieb — ihr Fraun, 

Hier liegen wie ich stiirzte. Solcher Sturz gebihrt 

Dem, was ich litt und leide und kiinftig leiden muf}. 

Dann sieht man sie ,,die greisen Glieder auf dem Boden hingestreckt und 
mit den Handen beiden die Erde schlagend“, um die Verstorbenen zu 
rufen. Am Schluf aber wankt sie mit zitternden Schritten davon dem 
Tage der Knechtschaft entgegen. Wer das Staccato dieser zerbrochenen 
Rhythmen nachempfinden kann, wird der Bearbeitung Werfels Keinen 
Dank dafiir wissen, da sie mit einer grofien Theatergeste schliefit. 

Schlag um Schlag fallt das Ungliick auf die Greisin nieder. So ist 
ihre zusammengebrochene Haltung und sind ihre zitternden Schritte am 
Schlu8 Ausdruck ihrer tragischen Situation. Dennoch ist auch in ihr etwas, 
was allem Sturz sich entgegenstemmt. In dieser Kraft des Ertragens, 
diesem immer erneuten Sichaufrichten, diesem kéniglichen Stolz auf Ge- 
burt, Gemahl und Heldensohne, dieser geistigen Uberlegenheit auch den 
Feinden gegeniiber, sind Energien fern von aller Passivitat. Und ein paar 
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Verse gibt es, die erstaunlichsten des Dramas, in denen sie alles nicht nur 
zu ertragen sondern zu wollen scheint: 

Nichts also gab es bei den Géttern als mein Leid 

Und Troja unter Stadten sonderlich verhaft! 

Umsonst war unser Opfern! — Doch, so nicht ein Gott 

Das Obere ganz umkehrend ab zur Tiefe warf, 

Wir blieben ungesehn, nicht im Gedicht genannt, 

Kein Lied dem Sange gebend spaterer Sterblichen. 

Hier fallt ein Blick mitten hinein in die Euripideische Idee des Tra- 
gischen. Es ist ein tiefgegriindeter Zusammenhang zwischen Leid und 
Dichtung: ohne Leid ware nicht Dichtung, und Dichtung wiederum 
ist es, durch die allein das Leid sich rechtfertigt. Im Lied der Nachwelt 
gefeiert zu werden, gibt dem Leidenden jene Gewahr dauernden Lebens, 
fiir das noch dem Plato irdischer Nachruhm das miachtigste Symbol ist. 

In der Gesamttrilogie steht der ,,Palamedes‘‘, die Tragédie von grie- 
chischer Heimtiicke und Erbarmlichkeit, zwischen den beiden Dramen 
von troischer Verblendung und Untergang. Die ,,Troerinnen“ wieder- 
holen diese doppelte Stimmfiihrung im Kleineren Bezirk. Denn uberall 
vernimmt man durch das Ungliick Trojas hindurch Harte und unedles 
Wesen des Siegers, der in dem Herold um so nachdriicklicher reprasen- 
tiert wird, als dessen milderer Sinn mifbilligt, was er doch anordnen und 
vollzichen muff. Aber weit mehr noch wird das Schicksal der Griechen 
in das Drama einbezogen durch das Vorspiel, in welchem sich zu ihrem 
Untergang Poseidon und Athene verbinden. Man bedenke, daf} dieses 
Vorspiel nicht wie sonst bei Euripides in das Drama hinein, sondern dar- 
iiber hinaus weist. So klingt die Melodie vom Unheil der Sieger durch 
das was im Biihnengeschehen sichtbar wird hindurch, und sie wird auf- 
genommen und weitergetragen in Kassandras Prophetien. Aber ist nicht 
das Wort ,,Sieger“ sinnlos geworden und dies vielmehr ein Krieg, in dem 
es einzig und allein Besiegte gibt? ‘Tragik ist wie eine Erdkatastrophe, 
die in ihrem Bereich niemanden verschont. 

Wirklich niemanden? Doch eine Szene hat Euripides, die schrill 
durch den fast gleichformigen Jammer der iibrigen t6nt. Menelaos kommt 
und laft Helena ,,an ihrem blutbefleckten Haar“‘ aus dem Zelt der Ge- 
fangenen fiihren. Sie bittet sprechen zu diirfen, und nun gibt es eine 
Art Gerichtsverhandlung, in der Helena mit langer scharfer Rede ihre 
Verteidigung fiihrt, Hekabe die Anklage vertritt und Menelaos den Rich- 
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ter spielt. Es ist eine echt attische, zumal Euripideische Dialektik von Ge- 
fihl und Leidenschaft, mehr noch von Witz und Geist, an der doch auch 
der Schépfer Porzias seine Freude gehabt hatte, und der Zuhdrer ver- 
spurt, welche gefahrliche Waffe solcher Intellekt im Bunde mit solcher 
Sch6nheit ist. Zum Schlu8 wird Helena zu den Schiffen weggefiihrt, 
damit sie driiben in Hellas sterbe. 

Scheinbar ist so die Szene freilich ganz angeglichen den gleich- 
mafigen Kurven der tbrigen. Doch unter der Oberflache dessen, was 
hier geredet und getan wird, muf man des Ungesagten habhaft werden. 
Ist es erlaubt, das Gesprach andeutend so zu geben, wie Balzac vielleicht 
es gegeben hatte? Ici pour bien saisir Vintérét du duel des paroles, il 
est nécessaire de dévoiler les pensées qu’ils cachérent mutuellement sous 
des phrases en apparence insignifiantes. 

»lch weif}, daf} du mich hassest‘‘, sagt sie. (Aber du begehrst mich 
noch. Weshalb warest du sonst selber gekommen?) ,,Das ganze Heer 
hat dich mir iibergeben, dafi ich dich tote“, sagt er. (Was ich tun werde, 
steht bei mir.) ,,Darf ich reden?“‘ sagt sie. (Ich wei, daf du mich sogar 
horen willst.) ,,Ich will ihr das Wort geben‘, sagt er zu Hekabe, ,,damit 
ich danach deine Gegenrede hére. Um thretwillen wiirde ich’s ihr nicht 
erlauben.“‘ (Was kiimmern mich deine Reden? Nur Helena will ich horen.) 

,»Geh nun deiner Strafe entgegen,“‘ sagt er, nachdem das Rededuell 
voriiber ist. (Im Schiff sehen wir uns wieder.) ,,T6te mich nicht! ver- 
zeihe mir !“‘ sagt sie. (Wenn wir allein sind, wirst du mir verziehen haben.) 
Hekabe wirft sich dazwischen. Menelaos: ,,H6r auf, Alte! ich kehre mich 
nicht an diese hier.“ (Ich kehre mich an nichts als an sie.) 

Dem Schlu8 des Aktes kommt vollends nichts gleich an Hintersin- 
nigkeit. Menelaos: ,,Diener, bringt sie zu den Schiffen!‘‘ (Ist sie erst 
dort, so werde ich sie in mein Schiff nehmen.) Hekabe: ,,Laf sie nur 
nicht dein Schiff besteigen!‘ Menelaos: ,,Wird es dadurch etwa starker 
beschwert 2“ (Du glaubst mich zu durchschauen? Ich brauche dir nicht 
Rede zu stehen.) Hekabe: ,,Kein Liebender, der nicht immer liebte.“ 
(So ist mein Spiel verloren, die Unheilstifterin gerettet.) Menelaos: ,,Ich 
will dir folgen, sie soll nicht auf dasselbe Schiff. Und in Hellas driiben 
will ich sie téten.“‘ (Es gilt jetzt die Wiirde zu wahren.) Und er geht ab, 
indem er mit einer tonenden Sentenz sich selbst als Erzieher des Frauen- 
geschlechts zu Zucht und Ehre riihmt. Sollte noch irgend jemand im 
Zweifel sein iiber die wahre Meinung dieses ganzen Auftrittes, so konnte 
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ihn bald der Gesang der troischen Frauen belehren, die ganz in Heka- 
bes Sinne die Zukunft voraussehen und vor diesem Bilde wiinschen: 
»,Moge Menelaos’ Schiff mitten auf dem Meer der Blitz treffen, wenn 
es uns als Sklavinnen davonfiihrt, wahrend Helena im goldenen Spiegel 
sich ihrer Schonheit freut!“ 

Doch jeder Zuschauer weifS aus der bindenden Uberlieferung des 
Mythos, da& dieser Ruf nach dem rachenden Blitz nicht erfillt wird. Zu 
der umfassenden Tragik dieses Dramas, die Freund und Feind, Schuldige 
und Unschuldige in dem einen allgemeinen Untergang vereint, gehort 
als notwendiges Komplement die Rettung des Weiberhelden und der 
schénen Unheilerregerin. Denn das Gelachter, das geheim aus der He- 
lenaszene aufsteigt, macht alle tragischen Schicksale noch zerreifsender. 
Abgeschlossen aber wird dieser verzweiflungsvolle Aspekt des Lebens, 
wenn man auf die gottliche Sphare blickt. 


Poseidon verlafBt die troische Burg, die er gebaut hat. Apollon hat 
von Kassandra seine schiitzende Hand gezogen. Athene und die anderen 
Gotter, die den Griechen zum Sieg verholfen haben, wenden sich von 
den Siegern. So beginnt das Drama. Die menschliche Zerriittung reicht 
in die gottliche Sphare hinein, so weit es die noch gibt und nicht ein gott- 
licher Name wie Aphrodite bloSer Ausdruck fiir sehr irdische Sinnes- 
verwirrung ist. Herrscht aber nicht doch uber alledem ein gerechter Gott, 
ein hdchstes Schicksal? Als Menelaos gekommen ist und eben Befehl 
gegeben hat, Helena herbeizuschleppen, da vernimmt er plotzlich aus 
Hekabes Munde, die er bisher nicht gesehen hat oder nicht hat sehen 
wollen, ein seltsam unerhortes Gebet: 


O Erden Halt, und der du auf der Erden thronst, 

Wer du auch seist, schwer dringt das Wissen hin zu dir, 
Ob Zeus, ob hdchstes Muff, ob Menschengeist, 

Dich bet ich an, du fithrst, auf unhdrbarem Pfad 
Schreitend, gemaf} dem Rechte jedes Menschending. 


Diese Hekabe scheint bei den Sophisten und Naturphilosophen in die 
Schule gegangen zu sein. Und wird das neumodische Gebet erhdrt? 
Man wei, wie sehr das Schicksal mit Helena gemaf} dem Rechte ver- 
fahrt! Also versagt auch der héchste Weltenherr. Die alte géttliche 
Ordnung ist zerstért, eine neue zu griinden bleibt ohnmichtiger Versuch, 
bis Plato kommt und das Zersprengte wieder bindet. Die Tragik aber 
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dieser entgétterten und verzweifelten Welt ist nirgends ergreifender als in 
den ,,Troerinnen“ gestaltet worden. 


Der Erschiitterung, die von den ,,Troerinnen‘‘ ausgeht, kann sich 
unsere Zeit am wenigsten entziehen, seitdem sie selbst durch solche Leiden 
gegangen ist. Diese Wirkung in die Jahrtausende rechtfertigt den Dich- 
ter, der die Tragik tiber den Raum des einzelnen Menschen und den des 
Geschlechts ausgeweitet hat zur Tragik ,,Aller“. Aber es scheint doch 
auf der andern Seite, daf, wenn die steile Strenge, in der Sophokles tra- 
gisches Dasein erblickte, einmal aufgegeben wird, der Weg nicht nur zu 
den Troerinnen fiihrt sondern zu einer Erweichung des tragischen Grund- 
gefiiges. An der ,,Elektra‘ des Euripides laé8t sich eine Etappe dieses 
Weges aufweisen, der schlieSlich in der Preisgabe der letzten tragischen 
Ziele endet. 

Euripides hat in seiner ,,Elektra‘“‘ den Bauplan des Sophokleischen 
Vorbildes vollig verandert. Die Erkennung der Geschwister geschieht 
bei ihm schon vor der Mitte des Dramas, nicht wie bei Sophokles gegen 
den Schluf. Denn wenn Sophokles alles darauf anlegte, den Platz fiir 
Elektras Tragik zu gewinnen und von der des Orest kaum etwas ahnen 
zu lassen, so nimmt Euripides aus dem uberlieferten Mythos und seiner 
eigenen frei umgestaltenden Phantasie vieles was auf Elektra keinen engen 
Bezug hat in die Grenzen seines Dramas hinein. Er gibt in breitem Vor- 
gang Orests Rache an Agisth. Dann erst wird die Mutter durch Elektra 
ins Haus und in den Tod gelockt. Und nachher bleibt dem Dichter 
Raum genug, um die Wirkung des Geschehens auf Elektra nicht nur son- 
dern auch auf Orest sichtbar zu machen, ja um durch den Mund der Dios- 
kuren die kiinftigen Schicksale aller beteiligten Personen zu verkiinden. 
Dazu stimmt, daf auch sonst der jiingere Dichter seiner Heldin manches 
abnimmt, was der 4ltere mit bewufitem Nachdruck gerade ihr gab. Hatte 
dort der getreue Diener den jungen Fiirstensohn nach dem Willen der 
schon erwachsenen Schwester ins Ausland gerettet, so hat er hier aus 
eigenem Antrieb gehandelt, da beide Geschwister noch Kinder waren. 
Dazu stimmt ganz, da8 Orest hier nicht auf den Ruf der Schwester, son- 
dern allein auf den Befehl des Gottes in die Heimat kommt, auch daf 
nach geschehener Erkennung er mit dem Alten die Wege zur Rache be- 
spricht, zunachst der Rache an Agisth ganz ohne Elektras Anteil, wie 
sie denn auch an dem breit dargestellten Vollzug keinen Anteil haben wird. 
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Sie nimmt erst wieder das Wort, als man iiber die Rache an der Mutter 
berat. Und hier teilt sie denn auch spater mit dem Bruder das Voll- 
bringen, ja sie erscheint nun als die Wildere, die den Zogernden treibt. 

Wenn Euripides Tun und Schicksal seiner Heldin nicht isoliert, 
sondern als Teilglied einer mythischen Geschehenskette einfiigt, so liegt 
darin keinesfalls, wie es scheinen kénnte, eine Riickkehr zur weiten tra- 
gischen Kurve des Aschylus, weit eher dies, daf} die unerhorte Spannung 
sophokleischer Tragik hier zugunsten anderer Ziele gelockert ist. 

Am groften ist das Staunen, Elektra vermahlt zu finden. Sie hat 
zum Gatten, wie man sogleich erfahrt, einen Landmann aus eigentlich 
vornehmem, aber jetzt verarmtem mykenischem Geschlecht. Das ist so 
gewollt von Mutter und Stiefvater, damit sie nicht von irgend einem Mach- 
tigen einst den Racher gebaére. Dabei kommt zur Sprache, daf} Klyta- 
mestra, so argen Sinnes sie auch ist, doch die Tochter vor der Verfolgung 
des Agisth in diesen kiimmerlichen Zustand gerettet hat. So weit also 
ist jener auferste Haf} gemafsigt, den doch Sophokles als ein Stiick har- 
testen Schicksals gegen seine Heldin aufrichtet. Und was noch weiter 
reicht: auch Elektras Einsamkeit ist hier gemildert, ja aufgehoben. Ge- 
wif, sie hat es schlecht genug. Aber da ist der freundliche Mann ihr zur 
Seite, und andere einfache gute Menschen sind um sie. 

Denn dies ist nun ferner etwas vollig Eigenes, daf} es eine ganze 
Schicht von Menschen geringen Standes in dem Drama gibt. Bei Aschy- 
lus ragten einzelne Personen niederer Sphare, der Wachter, die Amme, 
in die hohe Tragodie hinein. Weit leisere Ziige volksmafiger Pragung 
hat gelegentlich Sophokles einem ,,Boten‘* zugeteilt. Euripides aber hat 
die Aschyleischen Moglichkeiten so erweitert, daf} er zwei geschlossene 
Stande einander gegeniibergestellt: dort das Konigsgeschlecht, hier die 
kleinen Leute. Statt des Palastes, vor dem so oft die Tragédien spielen, 
eine armliche Hutte als Hintergrund. Elektra beim Morgengrauen in 
schlechter Kleidung mit dem Schopfgefaf auf dem Kopf zum Brunnen 
gehend. Ein kleiner ehelicher Streit: die Hausfrau erregt dariiber, daf 
er so vornehme Gaste aufgenommen habe, da doch die Vorrate fast zu 
Ende sind; der Mann freundlich zuredend, eine Frau kénne aus Wenigem 
viel machen. Ein mykenischer Berghirt hat den Frauen, die den ,,Chor“ 
bilden, von dem Hera-Fest erzahlt, und jetzt kommen sie, um Elektra 
dazu abzuholen. An der Grenze des argivischen Landes wohnt der alte 
Warter Agamemnons als Hirt; zu dem schickt Elektra ihren Gatten 
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nach Vorraten. Und nun schleppt sich das krumme und verhutzelte Minn- 
lein her und bringt ein junges Lamm, Kase, einen besonders késtlichen 
alten Wein mit kraftiger Blume, den man einem schwacheren zusetzen 
konne, und er wischt sich mit einem Zipfel seines zerschlissenen Rockes 
Tranen der Rithrung aus den Augen. Zum ersten Mal wird diese Welt 
der armen Leute und der petits faits ernst genommen und der anderen, 
der Welt der Vornehmen und Reichen, gegeniibergestellt. 

Denn auf dieses Gegeniiber kommt es an. Als die jungen Heroen- 
gestalten des Orest und Pylades in die Hiitte treten, klingt der Kontrast 
auf, und alles ist auf ihn angelegt, als Klytimestra ihre Tochter besucht. 
Schon der Vorwand, mit dem Elektra sie lockt, sie habe geboren, allein 
und ohne Beistand, und nun bitte sie die Mutter zu kommen und das 
pflichtmaBige Opfer fiir sie zu bringen, schon dieses stammt aus der Klein- 
leute-Sphare. Und wieder der Kontrast: die K6nigin fahrt auf dem Maul- 
tiergespann herbei, in orientalischem Prunk. Sie steigt vor der Hiitte ab, 
und als sie eintreten will, warnt Elektra sie, sich in dem rauchschwarzen 
Bauernhaus die Kleider zu beschmutzen. 

Aber dieser standische Gegensatz wird von einem ethischen iiber- 
quert: Bei den kleinen Leuten ist Treue, Hilfsbereitschaft, Gastfreund- 
lichkeit, menschlicher Zusammenhalt, bei den Herrschenden hingegen 
die Brutalitat des Usurpators, die Bosheit der K6nigin. Die ethische 
Problematik erst scharft dem Dichter den Blick fiir die gesellschaftlichen 
Gegensatze, und zeitweilig erscheint sie als der eigentliche Sinn des dra- 
matischen Geschehens. Gleich zu Anfang wird die schlichte Tiichtigkeit 
des Landmannes, dem Elektra zum Weibe gegeben worden ist, sein siche- 
res Gefiihl fiir das Angemessene, aus seinen eigenen Worten und aus 
Elektras Munde immer wieder deutlich. Und dann gibt es eine Szene, 
in der die Handlung gleichsam still steht und das ,,ethische Problem‘ 
frei heraustritt. Als der Landmann seine Giaste ins Haus gebeten hat 
und selbst vorangegangen ist, bleibt Orest zuriick, nur deshalb, um wie 
betroffen von einer ganz neuen Erfahrung jene Diskrepanz zwischen biir- 
gerlichem Stand und menschlichem Wert in ausfithrlicher Rede darzu- 
legen. Wenn Aschylus und Sophokles in der Formung des tragischen 
Mythos selbst, der immer zugleich dichterisch wie religiés und politisch 
war, die grof%e Erzieheraufgabe des Vates erfiillten, so erdffnet Euripi- 
des beildufig mit seinen Zuhérern ein belehrendes Gesprach tiber soziale 


und ethische Probleme. Man berechne, wie sehr die zentrale Kraft des 
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Tragischen schon geschwacht sein mu®, damit solche Teilkrafte sich zu 
eigenem Leben befreien. 

Eine andere Teilkraft ist die Psychologenleidenschaft des Dichters. 
Sophokles stellt Grundformen des menschlichen Daseins hin und _ be- 
stimmt von dem Haupttrager des tragischen Geschehens her das Krafte- 
system seiner Gestalten. Euripides entwickelt innerhalb der Schranken, 
die auch ihm das Gefiige des Mythos setzt, grofere Beweglichkeit und 
Differenziertheit der menschlichen Individualitat. In seiner Klytamestra 
erscheint ein Weib mit allen Widerspriichen und Oscillationen, die dem 
Kenner der Menschenseele als Zeichen des Lebens wert sind. Gleich 
die ersten Worte erschlieSen ihr gar nicht unempfindliches und doch im 
Grunde leeres Wesen, wie sie ,,mit einem nassen, einem trockenen 
Auge“ gleichzeitig der verlorenen Tochter gedenkt, die der Krieg ihr ge- 
nommen, und sich der erbeuteten Sklavinnen freut, die er ihr eingebracht 
hat: 

Steigt von dem Wagen, Troerinnen! Diese Hand 

Nehmt, dafi ich aus dem Fahrzeug setze meinen Fuf}! 

Mit phrygischen Beutewaffen ist der Gotter Haus 

Geschmiickt. Ich aber nahm die Frauen aus troischem Land 

Zur Ehrengift — an Kindes Statt, das ich verlor! — 

Geringes Eigen, doch willkommen unserm Haus. 
Auch gegen Elektra ist sie schwankend, ein Mensch eben, ,,der nun 
einmal so ist‘‘: 

So ist mein Wesen; auch du selbst bist harten Sinns. 
Sie gesteht der Tochter: 

Nicht also gar so sehr 

Freu ich mich, Kind, der Taten, die durch mich geschehn. 
Als sie die vermeintliche Wochnerin in ihrer Armseligkeit erblickt, da 
wird es ihr leid, daf} sie den Agisth mehr als n6tig zum Zorn getrieben 
habe. Dennoch bleibt das alles Gekrausel der Oberflaiche und sie selbst 
ganz dem Manne hingegeben. War sie bei Aschylus gewaltige Mittra- 
gerin an der Gesamttragik des Geschlechts, bei Sophokles Person ge- 
wordenes feindliches Schicksal (und nur als die Botschaft vom Tode des 
Sohnes sie trifft durch einen Moment des Zégerns vermenschlicht), so 
lat Euripides sie sprechen und handeln als ein Weib mit mannigfachen 
Schwankungen und Trieben. Erst bei ihm gibt es freie Bewegung einer 
verfeinerten Seelenkunde, fiir die in der alteren Tragédie, das heift in 
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dem strengen System tragischer Spannungen und Gegenspannungen, 
kein Raum war. 

Sophokles will das Heroinenschicksal Elektras zeigen. Darum schlieft 
er mit der Tat. Euripides lockert auch diese Strenge zugunsten eines wei- 
teren Umblicks tiber den Mythos, der fiir sein Psychologenauge gerade 
nach der Tat so starke Anziehung hat. Damit nahert er sich dem Aschy- 
lus. Aber wie so oft ist diese Annaherung mehr ein Schein, und Wirklich- 
keit nur der gemeinsame Abstand von Sophokles. Das Umbrechen in der 
Schicksalslinie des Helden, der sich erst stark zu seinem Werke bekennt, 
dann in Zweifel, zuletzt in Elend und Wahnsinn verfiallt, stellte Aschylus 
vor Augen. Euripides zeigt, wie nun, nachdem Elektra den Bruder tiber 
die letzten Bedenken fortgerissen hat und das Gewollte in einem grofen 
Anschwellen zum Ziele gekommen ist, beiden Tatern im Anblick der 
Leichen alles, was bisher schwieg, zu reden beginnt: das Grauen der 
Bluttat, die Selbstanklagen, die Einsicht, daf} sie sich ausgeschlossen 
haben aus allem menschlichen Verbande. Jetzt, da sie tot ist, beginnen 
die Kinder in der Feindin wieder die Mutter zu sehen, und es ist sehr 
ergreifend, wie sie zart die Hiille breiten itiber den Leichnam der ,,Lieben 
Unlieben“. Bei Aschylus neigt sich ein Heldenschicksal abwarts, ohne 
selbst dann seine Grofe zu verlieren. Bei Euripides endet eine unmensch- 
liche Rachetat in dem Erwachen und Durcheinanderwogen aller mensch- 
lichen Gefihle. 

DafX§ wirklich Euripides ganz etwas anderes meint als Aschylus, zeigt 
vollends der Schlu8. Die Elektra-Tragdédie des Sophokles schlof mit der 
Tat, Aschylus fiihrte das Mittelstiick seiner Trilogie bis zum Wahn- 
sinnsausbruch, Euripides lat sein Drama mit jener Szene, in der er das 
schmerzliche Erwachen aus der Ekstase der Tat schildert, nicht enden. 
Was aber soll die géttliche Erscheinung, die dann noch folgt? Kein unter 
Menschen unlésbarer Widerstreit blieb zu entscheiden. Warum also mis- 
sen die Dioskuren die Zukunft verkiinden? Die Zukunft wird gliicklich 
sein. Elektra wird den Pylades heiraten, nur die Heimat muf sie verlassen, 
aber sie hat Gemahl und Haus, ,,kein traurig Geschick‘‘. Sogar fiir den 
Landmann, mit dem sie gelebt hatte, wird gesorgt werden. Und Orest 
wird zwar noch viel zu leiden haben, aber dann wird es auch ihm gut er- 
gehen. Mit den Worten ,,du wirst gliicklich sein“ schlieBt die Verkiin- 
digung. ,,Happy end“ also ist das Ziel. Soweit ist Euripides seinen Athe- 
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Doch fiir die Hellhérigeren unter den Zuschauern sprach die Dios- 
kuren-Szene noch etwas anderes aus: seine Meinung tiber Gottheit und 
Schicksal. Und hier zeigt sich noch einmal und zuletzt die Lockerung 
der tragischen Strenge. Warum mufte das geschehen? fragt Orest. Die 
Antwort spricht von unentrinnbarem Zwang des Schicksals. Warum 
mufte ich Mérder an der Mutter werden? fragt Elektra. Wieder weist 
die Antwort auf die Schicksalsverbundenheit und das von den Vatern 
her iiber dem Hause drohende Verhangnis. Unter dieser Macht tun auch 
die Gotter Unbegreifliches und miissen aus dem Munde der Dioskuren 
ihre Kritik horen: 

Und Phoibos, Phoibos — aber still, er ist mein Herr! 

Doch hat der Weise Weises hier nicht offenbart. 
Und dann der troische Krieg, der Ursprung so vieler und auch noch der 
gegenwartigen Leiden, ist durch einen Zauber von Zeus angestiftet worden, 
warum ? 

Doch Zeus, dafi} daher Streit entstiinde und Menschenmord, 

Helenas Scheinbild sandte er aus gen Ilion. 
Menschliches Handeln aber vollends verliert in einer solchen Welt seinen 
letzten Ernst und gleichsam seine eigentliche Substanz. Bei Aschylus 
verkorpert sich der Geschlechtsfluch jeweils in dem einzelnen Trager, 
ohne ihm Glick und Ungliick und Verantwortung seiner Taten abzu- 
nehmen. Bei Euripides geht das Schicksal iiber die Menschen hin. Der 
einzelne Mensch, dieses seltsam aus Grof} und Klein, Gut und Schlecht 
zusammengesetzte Wesen, hat eine Weile daran teil, ohne dafi er recht 
wei, wie und warum. Wohl ihm und den Zuschauern, wenn er dann 
in einem gliicklichen Ende all des Furchtbaren vergessen kann. 


Aristoteles setzt in seiner berithmten Definition der Tragédie als ein 
Merkmal der Gattung an, daf} sie ,,Mitleid und Furcht‘S wirke. Man wird 
angesichts des Aschylus und Sophokles nicht versucht sein, von dieser 
Begriffsbestimmung Gebrauch zu machen. Mitleid und Furcht gehen 
auf das Leidvolle in dem Gesamtphanomen des Tragischen, nicht aber 
auf das dem Leiden wesenhaft verbundene aktiv-heroische Element, das 
weit eher Bewunderung, Ehrfurcht, ,,Schaudern“ (im Goetheschen Sinne) 
fordert. Und dann: ich bemitleide (eben nach Aristoteles) jemanden, 
der mir ,,an Alter, Charakter, Beschaffenheit, Wiirde, Geschlecht gleich“ 
ist. Eben darum wiirden ein Prometheus oder ein Odipus sich mensch- 
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liches Mitleid verbitten, und fiir Aias fiirchten, das hieSe seinen Todes- 
willen nicht ernst genug nehmen. Auf Euripides aber, an dem der Philo- 
soph seinen Begriff von Tragédie gewann, paSt das Wort von Mitleid 
und Furcht durchaus. Gerade wenn sich die tragische Spannung min- 
dert, werden jene Affekte frei. Mit jeder einzelnen der troischen Frauen, 
mit der ins Elend gestofenen Elektra des Euripides mufS der Zuschauer 
Mitleid haben; denn sie sind von seinem Geschlecht. Er wird fiirchten 
fiir Elektra und Orest, sogar fiir Klytamestra. Mitleid und Furcht ge- 
bihrt den unschuldigen Opfern, die es in so vielen Euripideischen Stiik- 
ken, aber in Keinem der erhaltenen Sophokleischen gibt. An dem An- 
steigen von ,,Mitleid und Furcht‘‘ kann man das Nachlassen der hero- 
ischen Spannung unmittelbar ablesen. 

Noch mehr vielleicht als an der ,,Elektra‘ la8t sich das Gesagte an 
der ,,Andromache“ aufweisen. Freilich muf} gerade dieses Drama, seit- 
dem die antike Kunstkritik ihm das Urteil angeheftet hat, da es ,,zwei- 
ten Ranges‘ sei, mehr als andere dazu herhalten, um die Mangel Euripi- 
deischer Kunst zu demonstrieren. Wir glauben gerade aus dieser Gegner- 
schaft das Vorurteil herleiten zu diirfen, der Dichter moéchte sich hier 
iiber sein Wollen besonders eindringlich ausgesprochen haben. 

Den Tadlern ist zuzugeben, dafi man allerdings den Gravitations- 
punkt dieses Stiickes nur schwer entdeckt. Dem ersten Blick verbirgt 
sich eine einheitliche Linie des Geschehens ebenso, wie eine Gestalt die 
das Ganze beherrschte. Drei Vorgange sind scheinbar locker aneinander 
geheftet, ohne in wirklich einheitlicher Handlung aufzugehen: erstens 
der Kampf Hermiones, der jungen Fiirstin, gegen die Nebenbuhlerin 
Andromache, in dem Hermione von ihrem Vater Menelaos Hilfe emp- 
fangt, Andromache schlieflich von dem greisen Peleus befreit wird; zwei- 
tens Hermiones Angst vor der Strafe ihres Gatten Neoptolemos und ihre 
Entfiithrung durch Orest; drittens die Botschaft vom Tode des Neopto- 
lemos und die Klage an seiner Leiche. Und diese Vorgange werden so 
wenig von einer Gestalt oder auch zweien beherrscht, daf} Andromache 
im zweiten Teil gar nicht, im dritten nur als stumme Figur vorkommt, 
Hermione in dritten, Menelaos im zweiten und dritten, Peleus im mitt- 
leren ganz fehlen. Es gibt tiberhaupt keine Person, die durch alle drei 
Teile ginge. 

Daf die drei Handlungskomplexe an ihren Beriithrungsstellen sich 
zusammenfiigen, da Hermiones Angst am Anfang des zweiten Teiles 
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aus dem miflungenen Anschlag gegen Andromache flieSt, Neoptolemos’ 
Tod von Orest, der ihn angezettelt hat, am Schluf des zweiten Teiles 
deutlich vorausgesagt wird, ist das Wenigste, um volliges Auseinander- 
fallen der Teile zu hindern. Aber man bemerkt bald etwas mehr in der 
Tiefe, daf8 die Vorgange des ersten und zweiten Teiles enger aufeinander 
bezogen sind. Dort sehen wir Andromaches und ihrer Kinder Not, die 
sich dann durch den alten Peleus zum Gliicke wendet, ein Akt in 
‘Bild und Bewegung sehr verwandt dem ersten Teil des ,,Herakles“, 
wo Weib und Kinder in der Abwesenheit des Helden vor ihrem Bedroher 
an den Altar gefliichtet sind, bis der Held kommt und sie rettet. Aber 
wichtiger noch ist die Verschiedenheit. Im ,,Herakles“ geschieht, was wir 
erwarten: der Held straft das Verbrechen. In der ,,Andromache‘ denkt 
Hermione in verzweifelter Angst an Heimkehr und Rache des Gemahls. 
Aber die Dinge wenden sich ganz gegen alle Berechnung. Nicht der Ra- 
cher kommt sondern der Retter, und wie der erste Teil so nimmt nun 
der zweite dieselbe Wendung aus der Lebensgefahr zu gliicklichem Aus- 
gang, mit dem entschiedenen Gegensatz freilich, daf§ dort die Unschul- 
dige, hier die Schuldige gerettet wird. Es ist als ob der Dichter den Zu- 
schauer narrte: er zeigt ihm, wie Schuld hart vor Siihne zu stehen scheint, 
und wie statt dessen durch eine neue Schuld die alte iberhoht wird. 
Selbst wenn man sich hier die Einheit schaffende Kraft symmetri- 
scher und zugleich antithetischer Fiigung aneignet, so bliebe immer noch 
der letzte Teil des Dramas iiberschiefiend. Aber ware das was ohne ihn 
ubrig bliebe tiberhaupt ein Drama? Vielmehr spiirt man, noch ehe man 
sich dartiber genaue Rechenschaft geben kann, daf} erst von dem Schlusse 
her die Einheit des Werkes verstandlich werden wird. Dazu mag ein 
Blick auf Racines ,,Andromaque“ uns helfen. Der Franzose gruppiert 
seine Figuren mit fast schematischer Regelmafigkeit: Pyrrhus (so nennt 
er den Euripideischen Neoptolemos) zwischen den beiden Frauen An- 
dromaque und Hermione, Hermione zwischen den beiden Mannern Pyr- 
rhus und Oreste. Und aus dieser, man moéchte sagen geometrisch klaren 
Grundstellung bewegen sie sich gegen- und umeinander wie zwischen den 
Wasserbecken und Bosketts des Parkes von Versailles. Dabei hat Racine 
mehr als er selber glaubte von den Voraussetzungen des Euripides iiber- 
nommen, bei dem im Grunde jene Fiigung schon vorhanden ist, nur frei- 
lich ohne die letzte Symmetrie. Wodurch hat Racine die erreicht? Da- 
durch daf} er den Pyrrhus als Handelnden hinzugefiigt hat, Bei Euripi- 
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des hingegen wird Neoptolemos erst zuletzt als Toter hereingetragen. 
Vorher wurde er als Abwesender ersehnt und gefiirchtet, freilich auch 
vom Beginn des Stiickes an immer wieder genannt. Denn als Abwesen- 
der bestimmt er alles, was auf der Biihne geschieht. Damit aber scheint 
plotzlich klar zu werden (so seltsam es noch klingen mag), da in dieser 
Person die Einheit des Euripideischen Dramas ruht. 

Man rechne nach: Um Neoptolemos geht der Kampf Hermiones 
gegen Andromache. Nur weil er abwesend ist, kann die Feindschaft so 
ausbrechen, wie es geschieht. Nur darum darf Menelaos sich gebarden, 
als sei er Herr im Hause. Nur darum muf der alte Peleus die Kampfenden 
trennen. Aber er kann es auch, weil er gleichsam den Abwesenden ver- 
tritt und weil die Feigheit des Gegners kKeinen stiérkeren Bekémpfer braucht 
als diesen Greis. Ebenso im zweiten Teil: Vor Neoptolemos hat Hermione 
Furcht und wir erwarten mit ihr seine Riickkehr. Statt dessen aber kommt 
der hinterlistige Orest, nachdem er sich vorsichtig iiberzeugt hat, da® ,,die 
Luft rein“ ist, und er benutzt die Abwesenheit des Hausherrn und die Angst 
der jungen Gattin vor dessen Wiederkehr, um sie mit den halben Worten 
des geschickten Verfiihrers zur Flucht zu iiberreden. Dem Abwesenden 
hat er dort in Delphi hinterlistig Schlingen gelegt, in die jener sich ver- 
fangt, wahrend der Urheber seines Untergangs ihm die Gattin aus dem 
Hause fiihrt. Der letzte Teil ist nichts als der Bericht vom Tode des Hel- 
den und die Totenklage an seiner Leiche, die nur um dieses feierlichen 
Traueraktes willen aus Delphi hergebracht worden ist und alsbald wieder 
dorthin zur Bestattung fortgetragen wird. 

Die Kraft Neoptolemos also halt, mag sie auch selbst fast auBerhalb 
des Biihnengeschehens stehen, das Drama zusammen. Und Neoptolemos 
ist der einzige, der darinnen so etwas wie tragische Haltung und so etwas 
wie tragisches Schicksal hat. In seinem Zug nach Delphi, da er von dem 
Gotte Rechenschaft forderte fiir den Tod seines Vaters Achill, lebt jenes 
Aufbegehren gegen die héchsten Machte, das Aschyleischen und Sopho- 
kleischen Helden eignet, und diese gewaltsam starke Bewegung fiihrt ihn ja 
auch zuletzt in den Untergang. Aber um so erregender ist es, daf} eben 
dieser Neoptolemos niemals redend und handelnd die Bithne betritt. Die 
Bewegungen, die sich vor unseren Augen abrollen, haben einen Gravita- 
tionspunkt weit aufierhalb ihrer. 

Erst dadurch, dafS§ Euripides die Schicksalslinie seines Helden ganz 
am Rande oder jenseits des dramatischen Ereignisraumes entlang fihrt, 
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wird dieser Raum frei fiir die Ereignisse und die Menschen des Dramas. 
Hier kann sich nun die Fiille bewegten Lebens ausbreiten: Familienkampfe 
und politische Feindschaft, Intrige und Befreiung, Hoheit und Erbarm- 
lichkeit — weit mehr Erbarmlichkeit! — ,,Mitleid und Furcht. Man 
mu das Symbolische dieses Dramas zu fassen imstande sein. Dann 
spricht es deutlich aus, wie allzu menschliches Geschehen sogleich den Be- 
reich fiillt, den die heroische Gestalt und ihr Schicksal freigibt, wie aber 
auch so noch das Heroische gleichsam drohend und Mafe setzend iiber 
den Grenzen aufsteigt. 


Es ist durchaus nicht falsch, Euripides den Zerstérer der griechischen 
Tragédie zu nennen. Aber wer so sagen will, muf sofort aller der Be- 
reiche gedenken, in denen derselbe Dichter schdpferisch gewesen ist. In- 
dem jene Spannung nachlafit, die bei Sophokles mit grofartiger Einseitig- 
keit zuletzt immer dasselbe tragische Grundgefiige erzwang, werden Einzel- 
krafte frei, denen die eine von der Mitte her wirkende Kraft bisher keinen 
Raum lief}. Die tragische Grundhaltung wird erst durchsetzt, dann ersetzt 
durch eine verfeinerte Seelenkunde. Anstelle des grofien Kampfes tritt 
die Intrige, die im Sophokleischen ,,Philoktet“’ wohl schon die Mitte um- 
spielt, erst von Euripides aber in die Mitte selber gezogen wird, weil an 
ihr alle menschlichen Krafte und Schwachen lebendig werden. Wahrend 
in der hohen Tragddie Menschen fiirstlichen Geschlechtes handeln, 
bei denen Hohe der Geburt von vornherein Symbol ist fiir Grofe des 
Seins, wird jetzt der Gegensatz der Stande bedeutend. Und damit ver- 
bindet sich das Nachdenken iiber ethische Probleme, wahrend bisher das 
»sGerechte“ eine von niemandem angezweifelte Macht war, die auch dann, 
wenn der Mensch sich gegen sie vergehen mufite, nach seinem Untergang 
in ihrer Reinheit wieder da stand. 

Noch eine Fille anderer Teilkrafte nimmt man wahr. Von 4uferer 
Wirklichkeit hatte die tragische Grundspannung nur soviel an sich gezogen, 
wie sie zur Realisierung bedurfte. Weit iiber dieses Notwendige hinaus 
werden jetzt dem Dichter die Augen scharf fiir die Umwelt seiner Men- 
schen. Man versteht, daf} vor allem am Anfang Raum fiir solche Um- 
blicke war. Im ,,Ion“ hat der delphische Apoll die weiteste Wirkung. 
In seinem Heiligtum spielt das Drama von der Wiedererkennung des aus- 
gesetzten Konigsohnes. Da wird die Morgenfrithe, die der Reinheit des 
Jiinglings so ansteht, und zugleich das Haus des Gottes selbst einbezogen 
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in das Drama: erst reinigt Ion den Vorraum mit Lorbeerzweigen, besprengt 
ihn mit kastalischem Wasser, jagt die Vogel mit seinem Bogen von den Weih- 
geschenken des heiligen Bezirks und den leicht verletzlichen Baugliedern 
des Tempels, und alles das begleitet er mit Gesang. Der Chor kommt, 
athenische Frauen, die zum erstenmal Delphi besuchen, den Tempel des 
Gottes betrachten, einander die Figuren des plastischen Schmuckes deuten 
und dann auf ihre Erkundigung von dem Tempelwarter freundliche Aus- 
kunft empfangen. Eine Fille von Leben und von Stimmung, fromme, 
heitere, naive, wird eingefangen, und die Verwandtschaft mit einer typischen 
Szene des Mimos — jener volkstiimlichen, das Alltagsleben nachbildenden 
Dichtungsart — ist erstaunlich, ob nun Euripides dergleichen gekannt 
hat oder nicht, ja noch erstaunlicher wenn er es nicht gekannt haben sollte. 
Denn dieses neue Verhaltnis zu allem Gegensténdlichen der Umwelt iiber- 
rascht in einer Tragddie und muf} als Symptom gelten fiir das veraénderte 
Kraftespiel in ihrem Innern. Oder man sehe die Szene, die etwa an der- 
selben Stelle des Gesamtbaues in den ,,PhOnizierinnen‘‘ steht, dem Euri- 
pideischen Drama vom Untergang des thebanischen Konigshauses. Da 
hat der Dichter die homerische ,,Mauerschau‘, so daf} alle die Variation 
des Themas bemerken sollten, ins Dramatische tibersetzt. Der alte sorg- 
same und etwas gebrechliche Diener tritt mit der jungen Prinzessin, der 
die Mutter diesen Gang erlaubt hat, aus dem Hause, spiirt vorsichtig die 
Strafe entlang, ob niemand den Verstofs gegen die strenge Sitte bemerke, 
und hilft dann dem Madchen iber die alte Treppe aus Zedernholz zum 
oberen Stockwerk hinauf. Von dort oben kann man die Helden des feind- 
lichen Heeres sehen, und iiber sie geht nun das sehr bewegte Gesprach 
zwischen den beiden. Oder man denke an die Szene des ,,Orestes“, in 
der der Held schlafend auf dem Krankenbett liegt mit den Spuren fritherer 
Anfalle in Gesicht und Gestalt, bewacht von der treuen Schwester, die den 
Krankenbesuch des ,,Chors‘‘ mit Angst um den Schlummer des Bruders 
empfangt. Und dann das Erwachen und der neue Anfall und Elektra 
immerfort als sorgsam bemiihte Pflegerin. Man muf} bei Sophokles schon 
bis in das Werk seines letzten Jahrzehnts hinabgehen, um irgend etwas 
von dieser Art zu gewahren. Aber wie wenig ist selbst im ,,Philoktet® an 
Schilderungsmomenten, die nicht unbedingt erfordert und von der tra- 
gischen Idee her notwendig bestimmt wiirden. Euripides hat eine ganz 
andere Blickscharfe und den starksten Willen, das was er sieht im Wort 
zu gestalten, sei es das lauernde Schleichen eines der in die feindliche Stadt 
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vordringt, sei es der miide Gang des Greises, sei es sonst Diirftigkeit, Ver- 
wahrlosung, Krankheit. Bis zur Karikatur geht diese Genauigkeit, und be- 
sonders seine Helden im Lumpenkleid hat sich die Parodie der Komédien- 
dichter nicht entgehen lassen. 

Der ,,Orestes‘‘ hat eine Szene, die iiber mannigfache Tendenzen des 
Euripides belehrt. Im Innern des Hauses kommt die Handlung auf ihren 
erregendsten Punkt: Orest bedroht die Helena und ihre Tochter mit blanker 
Waffe. Da stiirzt ein phrygischer Sklave aus dem Tor und singt, statt 
den erwarteten ,,Botenbericht‘’ zu sprechen, in langer Arie was drinnen 
geschieht. Hier ist es zunachst die Musik — die damals modernste Musik, 
wie wir freilich eben nur ahnen — die ihr Machtgebiet iiberraschend er- 
weitert hat. Man glaubt sich fiir eine Weile aus dem Schauspiel in die 
Oper versetzt, der Affekt wird weit mehr herausgetrieben als Rede es ver- 
mochte, und dafi der Horer die bedrohlich gespannten Geschehnisse durch 
diese Verhillung hindurch zu sehen bekommt, verstarkt den Eindruck. 
Wichtig ist dann vor allem das orientalische Kostiim und Wesen des 
Sangers. Bei Aschylus war das Unhellenische — der Agypterherold in 
den ,,Schutzflehenden“, die ,,Perser‘‘ — gleichsam Rest eines noch kaum 
uberwundenen Zustandes, da Athen sich eben erst aus der Umarmung 
des Orients befreite. Bei Sophokles fehlt das ,,barbarische“ Element 
vollkommen — ganz ebenso wie am plastischen Schmuck des Parthenon. 
Euripides hingegen hat sich gern der bunten Fremdheit bedient. Die 
»Phonizierinnen‘’ fiihren ihren Namen von den Frauen des Chors, der 
durch eine kiinstliche Motivierung hier hereingezogen wird und in 
Bihnenbild und Musik als Variation tiber ein Thema aus der Frih- 
zeit der Tragddie wirken sollte. In ,,Helena“‘ und ,,Andromache“ lebt 
die Phantastik der fremden Ktisten, an denen sie spielen. Orienta- 
lische Diener begleiten Klytamestra, dieser Phryger unseres Dramas 
hat der Helena mit seinem Federfacher Luft gefachelt wie einer Perser- 
konigin. Hier ist nun im besondern das phrygische Kostiim charak- 
teristische Hille des Feiglings. ,,Manner, nicht feige Phryger“‘ hie? 
es kurz vorher. Und diese scharfe Zeichnung typischer Sklavenfeigheit 
will jeden Augenblick in Karikatur ubergehen. Die komische Situation 
ist nahe und oft schon erreicht, in der Arie selbst, dann als Orest mit 
dem geziickten Schwert dem Sklaven ans Leben will und dieser durch glatte 
Schmeichelkunst den Kopf rettet. Solcher Augenblick, in dem das ko- 
mische Element die gefahrdetste Lage durchdringt — an Calderon eher 
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als an Shakespeare erinnernd — wire bei Sophokles undenkbar. In den 
Aschyleischen Anfangen, wo die Tragédie noch nicht véllig ,,ernst ge- 
worden“ war, gibt es Ahnliches. Dorthin kehrt Euripides zuriick, viel 
freigebiger allerdings und bewufter in der Verwendung als Dissonanz. 
Und mag er damit dem ,,Leben‘‘ naher kommen, das immer zugleich tra- 
gisch und komisch ist, so bedeutet doch seine Vermischung der beiden 
Aspekte ein Nachlassen der letzten tragischen Spannung. In der ,,Helena‘ 
hat vollends das Komische, genauer das Phantastisch-Komische alles durch- 
drungen. Nicht etwa an Parodie ist hier zu denken, wenn Euripides einer 
alten Dichtung folgend die Helena verdoppelt und als Erregerin des tro- 
ischen Unheilkrieges ein Scheinbild nach Troja ziehen lat, wahrend die 
echte an die Kiiste Agyptens entriickt wird. Er sieht die komischen Még- 
lichkeiten dieses Stoffes. Die echte und die falsche Helena an einem Ort, 
das gibt beinahe eine Komédie der Irrungen, und die listige Intrige, mit 
der dem Barbarenkonig die schéne Frau entfiihrt wird, ist schon auf dem 
Weg zur Burleske, nachdem in der ,,Taurischen Iphigenie“‘ ein ganz ahn- 
licher Vorgang ernsthaft behandelt worden war. Jetzt muff der Konig 
selbst mithelfen an seinem eigenen Schaden, und vor seinen Ohren 
wird von dem Entfithrungsplan in der Hiille doppelsinniger Worte geredet. 
Kecker Doppelsinn an Stelle tragischer Ironie — an diesem Gegeniiber er- 
mifit man den Wandel. 

Wer das marchenhafte Element starker auf sich wirken lat, wird viel- 
leicht den Vergleich mit Shakespeares ,,Sturm“ nicht ganz ablehnen. Hier 
und dort ferne Kiiste, Schiffbruch, Gerettete. Dort der allwissende Pro- 
spero, hier der Barbarenkonig, dessen Schwester ein ahnliches Wissen von 
ihrem weissagenden Vater geerbt hat. Aber freilich — um von alle dem zu 
schweigen, was zuletzt doch jedem Vergleich die Kraft nimmt — Shakespeare 
lat in. der ,,milden Herbstreife seines Sturmes‘‘ das Tragische nur wie durch 
ein verklarendes Medium in der Tiefe gewahren. Bei Euripides flackert es 
hier und da auf, in der Todesbereitschaft der Handelnden, in der Gefahr 
des Wagnisses, und vor allem wird es jenseits der Grenzen sichtbar als 
das schwere Unheil des groSen Krieges; doppelt bitter darum, weil er nicht 
einmal um die echte Helena sondern um ein Scheinbild gefiihrt worden 
ist; so bitter, da8 von dorther das Komische iiberall einen bésen und schnei- 
denden Ton empfangt. Auf der Skala dieser Euripideischen Komik aber 
hat die ,,Helena‘‘ den Héhepunkt inne, und man kann, wenn man etwa 


die ,,Andromache“ vergleicht, berechnen, wie weit sich die tragische Kraft 
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zuriickgezogen hat, um das Komische so tief in den Organismus dringen 
zu lassen. 

Lebensreichtum, Wirklichkeitsnahe, Abkehr von jener Absolutheit 
Sophokleischer Tragik: das scheint der Dichter zu erstreben. Gehort hier- 
her nicht auch jenes (mit Grillparzer zu sprechen) ,,Nationelle“ an seiner 
Dichtung, die Beziehung auf griechische Gegenwart, die seine ,,Schutz- 
flehenden‘‘ zu einem ,,Lobpreis Athens‘‘ machen, alle jene Wirklichkeiten 
des politischen oder religidsen Lebens, in die das mythische Geschehen seiner 
Dramen zu miinden pflegt: hier ein Heiligtum mit seltsam altertiimlichem 
Kultbrauch oder ein Heroengrab, dort eine staatliche Institution oder ein 
Firstenhaus der eigenen Zeit? Diese Fiille lebendiger Beziige meint Goethe 
vor allem, wenn er ,,das so grenzenlose als kraftige Element“ riihmt, ,,wo- 
rauf Euripides sich bewegt. Auf den griechischen Lokalitaten und auf deren 
uralten, mythologischen Legenden-Masse schifft und schwimmt er wie eine 
Stiickkugel auf einer Quecksilber-See und kann nicht untertauchen, wenn er 
auch wollte“. (An Zelter, 23. November 1831.) Goethe spricht mit fast 
neidvoller Bewunderung von dem, was einem heutigen Dichter fehlt und 
was dem Griechen tragendes Element war. Wir fragen, was dieser leben- 
dige Vorzug fiir die tragische Idee bedeutet, und sehen auf die Verschie- 
denheit der drei grofien Tragédiendichter. Sophokles hat (wenn man, wie 
billig, das letzte und persdnlichste Gedicht des Greises fiir sich nimmt) 
die strenge Abgeschlossenheit durch solche Ubergange in ,,unser“‘ Dasein 
nicht st6ren mOgen, so nahe es etwa im ,,Aias‘‘ gelegen hatte, den sala- 
minischen Heros und seinen Sohn als attische Ahnherren zu feiern. 
Aschylus wiederum hat solche Ubergange — in der Promethie, in der 
Orestie — gesucht. Aber er und Euripides meinen etwas ganz Verschie- 
denes. Aschylus weiht die grofgen staatlichen und kultischen Wirklich- 
keiten durch die tragischen Taten, in denen ihr Ursprung gegriindet ist. 
Euripides findet in etwas Festem, Verehrtem, vertraut Vaterlandischem 
ein willkommenes Ausruhen von den Wirrnissen und Kampfen. So 
werden wir auch diese Euripideische Eigenheit deuten diirfen aus 
seinem neuen Verhaltnis zur tragischen Idee. 

Beziehungen auf die lebendige Wirklichkeit seiner athenischen Mit- 
biirger dringen auch sonst tiberall durch das Gefiige seines Dramas nach 
aufen. Abneigungen des Dichters gegen die Herolde, gegen die De- 
magogen — sprechen durch den Mund seiner Personen. Uber den Vor- 
rang der Fern- und Nahwaffen, der Vita activa oder contemplativa, iiber 
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Reichtum und Armut wird gestritten, oder es stoSen im Wortkampf die 
feindlichen Briider zusammen, der eine, der sein Recht auf Herrschaft 
mit Gewalt durchzusetzen kommt, der andere, dem Unrecht ein blofes 
Wort und Besitz der Macht hichstes Gliick ist. Hier spiirt man an der 
Heftigkeit des Tones die Erérterung jener Jahre, aufgefangen und geadelt 
im dichterischen Wort und doch nicht ganz gestalthaft geworden. Noch 
unmittelbarer vielleicht la8t Euripides die politischen Typen seiner Zeit 
in dem Bilde einer Volksversammlung sichtbar werden oder bekampft 
das feindliche Sparta in dessen mythischen Reprasentanten. 

Der griechische Dichter fiihlt sich immer als Erzieher der Nation, 
der athenische Tragiker insbesondere als politischer Erzieher in dem vollen 
Sinne, den das ,,Politische“‘ dort noch hat. So war Aschylus Mitschépfer 
seines Volkes geworden, und wenn er iiber seine und seiner Mitbiirger 
Politeia die Meinung sagt, so tut er es als Helden- und Gottergestalter und 
in den Liedern des Chors, die alles Einzelne feierlich verhiillen. Sophokles 
setzt die festen politischen und gesellschaftlichen Ordnungen iiberall vor- 
aus, und das Handeln seiner Gestalten, mdgen sie diese Ordnungen ver- 
letzen oder sich ihnen beugen, ist der starkste Beweis fiir deren Bestand 
und Wirde. So kampft er sein Leben lang allein dadurch, dafS er un- 
erbittlich die tragische Hohe halt, gegen den um ihn hereinbrechenden 
Verfall. Euripides ist selbst von allem diesem Chaos aufs starkste ergriffen. 
Leidenschaftlich ruft er seine Meinung zwischen die Streitenden und wird 
anstatt Erzieher der Nation Mitkaéampfer ihrer Tageskampfe. Wirken 
konnte er so nur auf Kosten der tragischen Spannung. Die Folge aber 
war, da seine Tragédie nicht mehr unberiihrbar iiber den Zeiten stand. 

Mit alle dem haben wir uns langst dem hochsten Kreise genahert. 
Doch gerade iiber die Religion des Euripides miissen wir uns mit Wenigem 
bescheiden. Nichts freilich ware bequemer als die ,,einschlagigen Stellen“ 
zu sammeln und ohne Riicksicht darauf, wer jeweils redende Person ist 
und ob er etwa im Fortgang des Dramas widerlegt oder bestatigt wird, 
den Glauben des Dichters durch Addition zu gewinnen. Die wahre Auf- 
gabe ist sehr viel schwerer, und sie gehért nur so weit hierher, aber allerdings 
so weit, als die Idee des Tragischen von dort aus bestimmt wird. Aschylus 
ist der groBe Schopfer auch in diesen Bereichen. Doch sein immer sich 
erneuendes Kampfen um das reine Bild des Gottlichen ist nicht zu ver- 
wechseln mit dem unruhigen Griibeln nach einer ,,Weltansc hauung“. 
Er als einziger hat es gewagt, die Gotter selbst werdend zu zeigen, 
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werdend zum Sein. Und nur darum verharrt er im Suchen, weil das 
Bild ewig verschleiert, der Name ewig unnennbar, der Weg unendlich 
ist. Bei Sophokles ruht die Unerschiitterlichkeit seiner tragischen Idee 
in der Unerschiitterlichkeit seines Wissens um die géttlichen Dinge. Euri- 
pides scheint auch hier wieder dem Aschylus sich zu nahern. Denn wenige 
haben so unaufhorlich nach Gott geforscht wie dieser ,,atheos“. Er durch- 
schaut das, was die Menge ihre Gétter nennt, in seiner Unreinheit und 
seinem Widerspruch. Er weif, daf} das Géttliche schwer zu erahnen und 
seine Zeichen schwer zu erkennen sind. Und wenn er es unter mannig- 
fachen Namen — Zeus, Ather, Dike, Ananke, Nus — gefunden zu haben 
glaubt, so entschwindet es ihm wieder, weil ihm die Widerspriiche des 
Lebens diese Ordnung durchbrechen. Darum ist, was sich uns als Nach- 
lassen der tragischen Spannung darstellte, in notwendigem Zusammenhang 
mit seinem Zergriibeln der gottlichen Welt, ja beides ist vielleicht eines. 
Aber man begreift, was unser Zeitalter dem Euripides nahert. Sei denn, 
nachdem wir den Kampfen dieses Dichters durch viele Jahre gefolgt sind, 
am Ende seiner fast letzten Schopfung gedacht, in der dieser Kampf die 
verwirrendste und ergreifendste Formulierung gefunden hat! 


Aus dem Dionysos-Kult ist die Tragddie entstanden, und versucht 
man sich klar zu machen, wie das zugegangen ist, so darf man gewif} nicht 
(mit Nietzsche) an die Leiden des Gottes denken, die niemals dargestellt 
worden sind noch — als heilig-geheimer Kultmythos — dargestellt werden 
konnten; eher an die mannigfachen Sagen von heldenhaftem aber vergeb- 
lichem Widerstand gegen den siegreich vordringenden Gott. Aber mag 
tiber die Urtragédie wenig zu wissen sein, Aschylus jedenfalls hat jene Sagen 
geliebt: Orpheus, der Thrakerkonig Lykurg, Pentheus erhoben sich gegen 
den Starkeren und gingen kampfend zugrunde. Also greift Euripides, 
als er am Ende seines fiinfundsiebzigjahrigen Lebens in den ,,Bacchan- 
tinnen“’ das Geschick des Pentheus gestaltete, auf Altestes zuriick. Fast 
scheint es, als hatte er auch das alte tragische Grundverhaltnis, von dem 
wir ihn mehr und mehr sich abwenden sahen, den heroischen Kampf des 
Helden gegen tibermachtiges Geschick, noch ein einziges Mal wiederher- 
gestellt. Das Schicksal: das ist hier der neue Gott mit seiner alles iiber- 
waltigenden Macht, und nirgends — bis zu dem spaten Grako-Agypter 
Nonnos — ist dionysischer Taumel in so bezwingenden Klangen von einem 
Dichter geschildert worden. Der Kampfer gegen alle die von diesem Tau- 
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mel ergriffen sind und gegen den Gott selbst ist Pentheus. Er allein — so 
einsam, scheint es, wie nur irgendein Sophokleischer Held: 
PENTHEUS: Allein von ihnen bin ich Mann, der solches wagt. 
DIONYSOS: Allein gibst du fiir diese Stadt die Kraft, allein! 

Ja warten deiner Kampfe, die du fithren muft. 
Ganz geradlinig scheint er gegen sein Schicksal anzudringen. Er steht im 
Wortkampf gegen Tiresias, dessen Prophetensitz er zerstoren heift. Den 
»weibgestalten Fremdling‘‘, der des Gottes Verkiinder zu sein beansprucht, 
laft er aufspiiren und binden, um ihm den Tod zu geben. Nicht die Dro- 
hung des Gefesselten, nicht das Wunder der Befreiung schreckt ihn. Er 
will den Kampf hinaus in den Bergwald unter die Manaden tragen. Und 
indem er gewaltsam vordringt, rennt er in den Untergang, nicht anders 
(scheint es) als Aias, als Odipus. Wie iiber die Sophokleischen Helden so 
kommt auch iiber diesen Kampfer gegen das Geschick die Geistesverblen- 
dung, die ,,Ate“. Er la8t sich von der List des Dionysos, den er eben noch 
hart behandelt hat, den Sinn umnebeln, dann 1a8t er sich tiberreden, dann 
sich verkleiden. Welche ,,tragische Ironie‘‘, Wink des hereinbrechenden 
Schicksals, schon als er einwilligt : 

Hier schmiicke du mich! Sieh, dir bin ich ganz geweiht. 
Vollends am Schlusse der Szene, als der Gott sein Opfer in der Gewalt 
hat, weist jedes Wort mit schauerlicher Hintersinnigkeit auf das Ende: 
Wie er ,,erhoht“‘ werden wird — auf der Spitze der Tanne; wie er ,,ge- 
tragen‘‘ werden wird — sein Kopf auf dem Thyrsos der Mutter! 

DION: Denn wahrlich Kampfe warten deiner — nach Gebihr. 

Folg mir! Geleiter bin ich dir und Rettender. 

Zuriick fiihrt dich ein andrer. PENTH: Ja, die mich gebar. 
DION: Dich allen Augen kundbar. PENTH: Danach zieh ich aus. 
DION: Getragen kehrst du... PENTH: Uppige Pracht ist was du sprichst. 
DION: In Mutter Hinden. PENTH: ..und zu prunken zwingst du mich. 
DION: Ja welcher Prunk! PENTH: Mir wird was mir gebiihrt zu Teil! 
DION: Du Hoher, Hoher, hohem Schicksal ziehst du zu, 

Ruhm findest du, der aufwarts an den Himmel rihrt. 
Und dann geht Pentheus in die Vernichtung. 

Gewinnt wirklich Euripides in den ,,bacchantinnen“ das tragische 
Grundgefiige wieder, das er seit so langem schon aufgeldst hatte? So 
fragen heifit auf der Ebene unserer Betrachtung das Problem von neuem 
stellen, das man von je als ein religidses viel umstritten hat: ob Euripides 


TIO Paul Friedlander 


der Skeptiker als alter Mann in den Schof des Vaterglaubens zuriickge- 
kehrt sei. Uns bleibt zu erforschen, ob jener tragische Aspekt, wie er sich 
bisher darstellte, ungebrochen durch das Ganze geht. 

Wie sind die Machte gestaltet, gegen die Pentheus kampft? Nachdem 
zuerst in dem Gott Dionysos der Eroberer sichtbar geworden, dann in dem 
Chor die fremdlandische Ekstase und Besessenheit, die ,,aus phrygischen 
Bergen in die weiten Strafien von Hellas‘ sich ergieft, tritt ein seltsames 
Paar daher: Tiresias, der alte blinde Seher, und der noch 4ltere Kadmos. 
Sie tragen bacchisches Gewand, Epheu im Haar, schwingen Thyrsos- 
stabe. Sie fassen sich an der Hand, iiben sich im Tanzschritt des neuen 
Gottes und wanken schlieSlich aufeinander gestiitzt lacherlich und zucht- 
los davon. Inzwischen aber haben sie ihr Wesen enthiillt, besonders als 
Pentheus ihnen entgegentrat: der Seher, der alte und kalte Fanatiker, der 
mit sehr bedenklicher theologischer Apologetik das Dogma von dem neuen 
Gotte verkiindet — wie fern jenem Tiresias der Sophokleischen Tragodie, 
in dem das Schicksal menschliche Stimme gewann! — und dann der ge- 
brechliche Greis, der aus Hauspolitik sich der neuen Lehre verschrieben 
hat und den Pentheus mahnt: 

Denn ist auch dieser Gott nicht wirklich, wie du sagst, 

So fiihr ihn doch im Munde, breite ertauschend aus, 

Er sei — daf} Mutter Gottes Semele geglaubt, 

Uns aber Ehre und unserm ganzen Hause wird. 
Also ein Mummenschanz, der sehr bitteren Geschmack zuriicklaft. 
Und wie ist der Gott selbst geartet, der alles in echten oder auch erlogenen 
Rausch hineinzieht? Gewifs, man glaubt seine Macht zu verspiiren, und 
es ist ein grofer Zauber, der von dem schodnen, fast noch knabenhaften 
Jiingling ausgeht. Aber hat man nicht behaupten kénnen, Euripides meine 
mit dieser Gestalt gar nicht wirklich den Dionysos? Eine These, die doch 
nur darum moglich war, weil es allerdings Augenblicke gibt, in denen man 
fragen mochte, ob sich hier der Gott in seinen Diener verkappt, oder ob 
ein kihner Betriiger den Gott agiert. Ist nicht die tragische Hohe schon 
verlassen, da Pentheus gegen ein Blendwerk zu kampfen hat? Schlagt nicht 
das Wunder fast ins Komische um — eine groteske und grausame Komik! 
— wenn wir aus dem Munde des Gottes héren, wie er den Pentheus ver- 
blendet habe, einen Stier an die Krippe zu fesseln, da er den Gott zu fesseln 
meinte? Ist nicht dieser Gott, statt erhabener Reprasentant des Schick- 
sals zu sein, bewegt von sehr irdischer Rachsucht ? 
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DIONYSOS: Dionysos, an dein Werk denn! Bist jetzt nicht mehr fern. 

An ihm nimm Rache! 

Er soll mir ein Gelachter den Thebanern sein, 

Ihn weibgestaltet fiihr ich mitten durch die Stadt 

Ob seines Drohens, drin er jiingst ein Meister war. 
Am Schluf vollends enthiillt sich der Unwert dieses Gottes, wenn er ge- 
messen wird an der sittlichen Forderung der Menschen. Er muf sich von 
Kadmos vorriicken lassen: 

An Grimm nicht Gottern ziemts zu gleichen Sterblichen — 

und weif} nur eine matte Entgegnung, mit der er die Schuld auf den 
hochsten Zeus hintiberwirft. So wenig Gréfe bleibt dem, was zuerst 
alles zu erobern oder zu vernichten schien. 

An dem Kampfer gegen dieses Schicksal wird Ahnliches deutlich. Gewif 
war in Pentheus’ Energie des unbedingten Wollens etwas, was an Sopho- 
kleische Helden erinnert. Aber schon dieses trennt ihn, daf} an der Tragik 
andere neben ihm mittragen: wahrhaft ergreifend Agaue die Mutter, da- 
zu ihre Schwestern, am Schluf§ sogar Kadmos. Mehr noch, an Pentheus 
selbst nimmt man Ziige wahr, die tragischer Hohe widerstreben. Bildende 
Kunst stellte ihn oft dar, wie er als kriegerischer Held gegen die Manaden 
kampft, und so hatte wahrscheinlich schon Aschylus gedichtet. Hier aber 
wird dieses Motiv gekreuzt durch ein anderes. Seine Neugier, merkt man, 
ist gereizt und mit ihr seine Liisternheit, und er lat sich nach einigem 
Strauben nicht ungern das Wagnis aufreden, in Weiberkleidung unter die 
Weiber zu schleichen. So tief entwiirdigt der Dichter seinen Helden. Wenn 
Sophokles den Aias in der Erniedrigung zeigt, so richtet er alles darauf, 
ihn wiederherzustellen. Pentheus aber kehrt erst als zerstiickelter Leich- 
nam in den Kreis zuriick, den er in der lacherlichen Verkleidung verlassen 
hatte. In sein Heldentum hat der Dichter ein Stiick menschlicher Nie- 
drigkeit gemischt, wie das grofie Schicksal in diesem Drama an Erhaben- 
heit einbu®t durch einen Zusatz von Absurditat und einen Mangel an sitt- 
licher Wiirde. So wird der tragische Aspekt des Lebens, der in dieser Di- 
onysostragédie sich noch einmal zu erheben schien, um seine letzte Er- 
fiillung und Wirkung gebracht. Der Dichter steht nicht ein fiir seinen Hel- 
den, weil er unbedingte Menschengréfe nicht mehr zu sehen vermag und 
deshalb nicht mehr gestalten will. Die Schicksalsmachte aber hat er zu sehr 
durchgriibelt, als daf} ihre Majestat ihm noch unerschiitterter Glaube ware. 
Pentheus ist kéniglicher Kampfer, blinder Draufganger und liisterner 
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Schwachkopf in Einem, Dionysos zugleich sieghafter Gott und verblen- 
dender béser Damon. Denn Euripides findet im Leben immer das Tra- 
gische und das Untragische und Widertragische zugleich. Das hohe und 
das niedere Bild der Dinge verschlingt sich ihm nicht wie dem Shakespeare 
so, daf} das eine das andere hebt und beide in ungeheurer Spannung eine 
Welt erzeugen, vielmehr durchdringen sie sich, das eine hebt immer das 
andere auf, und statt reinen Lichtes gibt es einen schwankenden, wenn auch 
farbenvollen und bezaubernden Schein. Das Jahrhundert der hohen Tra- 
godie war abgelaufen, als dieses Spiel nach dem Tode des Meisters an seinem 
zerrutteten Volke verwirrend, aufreizend und ergreifend voriiberzog. 


DREI GRIECHISCHE BILDNISSE AUS DEM FUNFTEN 
JAHRHUNDERT VOR CHRISTUS 


VON 


HANS SCHRADER 


I 


Daf} es bei den Griechen eine hochentwickelte Bildniskunst gegeben 
hat, ist im weiteren Kreise der Altertumsfreunde wenig bekannt. Die 
Bustensale des kapitolinischen oder des Neapler Museums mit ihren end- 
losen Reihen meist unbenannter Portratképfe — iberwiegend Dutzend- 
arbeiten von Kopisten der rémischen Kaiserzeit, Uberreste der reichen 
Ausstattung romischer Prunkgarten oder Bibliotheken — sind wenig anzie- 
hend, ja durch das enge Nebeneinander von Werken sehr verschiedener 
Zeiten eher verwirrend, und in den Antikensammlungen diesseits der 
Alpen fesseln mehr als die vereinzelten Bildniskoépfe die griechischen 
Grabreliefs, in denen das Individuelle fast niemals angedeutet, das Men- 
schenleben wie in eine verallgemeinernde Ferne geriickt erscheint. Wenn 
man die bekannte Tatsache hinzunimmt, daf} die griechische Kunst im 
allgemeinen auf das Typische, nicht auf das Individuelle ausgegangen 
ist, so drangt sich die Frage auf, ob denn im alten Griechenland eine Por- 
tratkunst in unserem Sinne iiberhaupt mdglich gewesen sei. Die Ant- 
wort — sie wird manchen Bewunderer griechischer Kunst tberraschen — 
muf} lauten: es gibt wirklich eine griechische Bildniskunst von selbst- 
standiger Bedeutung, langsam entwickelt, aber in diesem ruhigen Auf- 
stieg zu einer Hohe gesteigert, die hinter keiner modernen Portratkunst 
zuriickbleibt. Ein Versuch, diesen Verlauf als Ganzes zu uberblicken, 
wiirde die Grenzen dieses Aufsatzes sprengen. Wir beschranken uns hier 
darauf, eine der friiheren Stufen dieser Entwicklung durch eingehende 
Betrachtung einiger wichtiger Werke ins Licht zu riicken, das Portrat der 
klassischen Zeit, der zweiten Halfte des fiinften Jahrhunderts v. Chr., 
also gerade der Epoche der griechischen Kunst, die das Typische der Men- 
schengestalt zur klarsten und abgerundetsten Form gelautert hat. Wie 
sahen Bildnisse der Zeit der Parthenonskulpturen aus? Der grofie Mei- 
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die Prozession der Panathenaen, zu schildern hatte, wie so anders stand 
er zu seiner Aufgabe, als etwa ein Ghirlandajo, wenn er eine Darstellung 
des Marienlebens zum Anlaf} einer Schilderung der zeitgendssischen 
Florentiner Gesellschaft nimmt. Wenn dieser die legendare Geschichte in 
die volle Wirklichkeit riickt, indem er zum Beispiel die die Wochnerin be- 
suchenden Frauen mit den Portratziigen vornehmer Florentinerinnen dar- 
stellt, so hebt jener das alle vier Jahre wiederkehrende wirkliche Erleb- 
nis in den Bereich des Uberirdischen, des Gottlichen, indem er statt In- 
dividuen Typen gibt, nicht diesen oder jenen jugendlichen oder greisen 
Athener, dieses oder jenes vornehme Madchen, sondern den _Jiingling, 
den Greis, das Madchen. Wie Kekule sich ausdriickte: es ist, als ob in 
dem Reiterzuge immer derselbe Jiingling auf demselben Pferde an uns 
vortiberritte, aber in unendlicher, unerschépflicher Abwechslung der Hal- 
tung und Bewegung von Rofs und Reiter. Der grofe Staatsmann, dessen 
starker Wille dies Wunderwerk der Kunst ins Leben gerufen hat — Peri- 
kles, ist zu seinen Lebzeiten portratiert worden. Von diesem Bildnis 
wollen wir ausgehen. 
II 

Die beiden inschriftlich gesicherten Kopien des Perikles-Bildnisses 
haben die Gestalt der Herme, eines mannshohen rechteckigen Pfeilers, 
an dessen Vorderseite etwa in halber Hohe das Kennzeichen des mann- 
lichen Geschlechts, an dessen Seitenflachen oben an Stelle der Arme 
rechteckige kurze Balken eingezapft sind, wahrend das obere Ende in eine 
mannliche Brust ibergefiihrt ist, auf der der Kopf aufsitzt — also eine 
wohl von einer alten Idolform abzuleitende Abkiirzung der mannlichen 
Gestalt. Die beiden mit Inschrift versehenen Hermen sind in einer Villa 
bei Tivoli gefunden worden, auf deren Boden in der Renaissancezeit eine 
lange Reihe inschriftlich bezeichneter Bildnishermen entdeckt worden ist. 
Offenbar hatte der antike Besitzer den Ehrgeiz, eine mdglichst stattliche 
Sammlung von Bildnissen beriihmter Griechen zusammenzubringen, 
wobei es ihn nicht stérte, wenn zwei Kopien des gleichen Vorbildes vor- 
kamen. Das eine, in das Britische Museum gelangte Stiick (Abb. 1, 2 
nach Arndt-Bruckmann, Griechische und R6émische Portraits Taf. 411, 
412) ist eine sogenannte Hermenbiiste, das heift Brust und Kopf sind 
vom Hermenschaft abgeschnitten und waren einst auf einem besonders 
gearbeiteten, vielleicht aus billigerem Stoff hergestellten Schaftstiick auf- 
gestellt. An den Seitenflachen erscheinen die Zapflécher fiir die Arm- 
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balken — diese selbst sind an Marmorhermen niemals erhalten, waren 
also wohl, wenn iiberhaupt angebracht, aus Holz gefertigt, vielleicht in 
Erinnerung an den Ursprung der Form aus einem urtiimlichen Holzidol. 
Der Name des Dargestellten ist auf der Vorderseite dicht iiber dem 
unteren Rande eingetragen: Perikles. Die Schriftformen weisen in das 
letzte vorchristliche Jahrhundert. Aus dieser Zeit stammt wohl auch die 
Biiste selbst. Das zweite, inschriftlich bezeichnete Exemplar, im Vatikan, 
ist von einem vollstandigen Hermenschaft abgebrochen (Abb. 3); die 
Inschrift, ausfiihrlicher gefafit als die eben erwahnte, steht in drei Zeilen 
ein wenig unterhalb der Brust: Perikles, Sohn des Xanthippos, von Athen. 
Die Schrift ist spat, gehért vermutlich erst dem dritten nachchristlichen 
Jahrhundert an. Die Arbeit aber ist eher Alter, vielleicht aus der gleichen 
Zeit wie die Hermenbiiste in London. Wenn die beiden offenbar nach 
dem gleichen Vorbilde gearbeiteten Képfe doch sehr verschieden wirken, so 
liegt das nicht so sehr an der Einzelausfithrung wie an der Haltung. Das 
vatikanische Exemplar zeigt eine leichte Drehung des Kopfes zur linken 
Schulter, aus der sich fiir den dem Schaft gerade gegeniiber stehenden 
Beschauer die in aller Bildniskunst so beliebte Dreiviertelansicht des Ge- 
sichts ergibt. Der Blick ist leicht gesenkt, der Augapfel durch das sehr 
breite und weit vortretende Oberlid beschattet, wodurch der Ausdruck 
etwas tribes, ja diisteres erhalt. Sehr anders die Haltung in der Londoner 
Biste. Wohl findet sich auch hier die Drehung des Kopfes zur linken 
Schulter, aber miide sinkt der Kopf in den Nacken und ein wenig auf- 
warts richtet sich der Blick. Dieser Blickrichtung entsprechend ist das 
Auge weiter gedffnet, das Oberlid wohl auch breit, aber flacher anlie- 
gend, nicht deckelartig vorkragend. Der Mund, dort fast geschlossen, 
ist hier weiter gedffnet, fast als ob ihm ein Seufzer entschlipfe. Denn 
auch hier ist die Stimmung ernst, resigniert. Schon diese Verschieden- 
heit der Haltung weist darauf hin, dafS§ die beiden Hermen nur einen 
Auszug aus einem Ganzen geben, vermutlich aus einer ruhig aufrecht 
stehenden Gestalt, wie denn iiberhaupt dem fiinften Jahrhundert die uns 
so selbstverstindliche Beschrankung des Bildnisses auf den Kopf fremd 
ist. rst im vierten Jahrhundert scheint die Halbfigur, noch spater, in 
hellenistischer Zeit, die Herme iiblich zu werden — so stark war in der 
Zeit des hohen Stils das Gefiihl, daf§ das Bildnis die ganze Gestalt des 
Menschen wiedergeben sollte. 

Fragt man nun, in welcher der beiden Perikleshermen die Haltung 
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des Kopfes der der vorauszusetzenden Statue entspreche, so ist die Ant- 
wort leicht. Die vatikanische Biiste gibt eine in Hermenportrats durch- 


Abb. 1. Hermenbiiste des Perikles. Britisches Museum. London. 


aus ubliche, die des britischen Museums eine ungewohnliche Haltung, 
die auch offensichtlich bei der Wiedergabe bedeutende und nicht ganz 
iiberwundene Schwierigkeiten verursacht hat. In der Seitenansicht (Abb. 2) 
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erscheint der Hals viel zu kurz und wie verschwollen. Diese in der Vorder- 
ansicht verschwindende Unvollkommenheit wird leicht in Kauf genom- 


Abb. 2. Hermenbiiste des Perikles. Britisches Museum. London. 


men fiir den starken Eindruck, den die eigentiimliche miide Haltung 
des Londoner Kopfes hervorbringt. Wie sehr von dieser Gesamthaltung 
auch die Wirkung der besonderen Arbeit an Augen und Mund abhangt, 
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das lehrt am besten ein Vergleich des auf der Insel Lesbos entdeckten 
und in die Berliner Museen gelangten Kopfes, dessen knapp zugeschnit- 


Abb. 3. Herme des Perikles (nach Abgu8). Vatikan. Rom. 


tenes Bruststiick wie in vielen ahnlichen Fallen zum Einsetzen in eine 
Herme oder Hermenbiiste bestimmt war (Abb. 4). Die Bildung von 
Augen und Mund entspricht der des Londoner Exemplars. Trotzdem 
hat man bei der Gipserganzung der Herme dem Kopfe ungefahr die 
Haltung der vatikanischen Biiste gegeben, geleitet von der Unterflache 
des antiken Bruststiickes,.dem man glaubte wagerechte Lage geben zu 
sollen. Méglich, daf} damit die Absicht des antiken Kopisten richtig ge- 
troffen ist — jedenfalls wird bei dieser Haltung der Ausdruck unerfreulich 
leer und niichtern. So werden wir gut tun, uns fiir die Beurteilung des 
Periklesbildnisses an das Londoner Exemplar zu halten, das den Gesamt- 
eindruck der Statue, soweit das ein verkiirzter Auszug vermag, am treusten 
wiedergibt. 

Es ist kein Zweifel, dafS diese Statue in dem Bildnis des Perikles 
zu suchen ist, das Pausanias auf der Burg von Athen gesehen hat, kein 
Zweifel auch, dafS diese Statue — vermutlich nicht ein vom athenischen 
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Volke errichtetes Ehrendenkmal, sondern ein Weihgeschenk des Perikles 
selbst an die Burggéttin — gleichzusetzen ist mit dem von Plinius er- 


Abb. 4. Marmorkopf des Perikles (nach Abgu&). Staatliche Museen. Berlin. 


wahnten Werk des zeitgenéssischen Bildhauers Kresilas: ,,er schuf auch 
einen Perikles, der Olympier genannt, wiirdig des Beinamens.“‘ Beide An- 
gaben zusammengenommen fiihren weiter und kénnen uns einen Anhalt 
geben bei dem Versuch, uns von der verlorenen Gesamtgestalt des Perikles 
eine Vorstellung zu bilden. 


WO 

Pausanias erwahnt bei Gelegenheit des Periklesbildes auf der Akro- 
polis, daf3 an anderer Stelle der Burg nebeneinander der Vater des Peri- 
kles, Xanthippos, der beriihmte Sieger tiber die Perser beim Vorgebirge 
Mykale, und der Dichter Anakreon aufgestellt seien. Dies Paar war ohne 
Zweifel so nebeneinander gestellt, weil Anakreon, durch die Pisistra- 
tiden an ihren kunstfreundlichen Hof gerufen, dem Xanthippos als Ver- 
wandten der Herrscherfamilie nahe gestanden hat, wie denn auch aus einem 
Gedicht des Sangers eine Anrede an den ,,grofen‘‘ (das heift offenbar 
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Abb. 5. Marmorstatue des Anakreon. 


Glyptothek Ny-Carlsberg. 


Kopenhagen. 


gro gewachsenen) Xanthippos 
angefiihrt wird. Es liegt tber- 
aus nahe und ist schon von H. 
Brunn vermutet worden, dafs diese 
drei Bildnisse, Perikles, sein Vater 
Xanthippos und der ionische 
Dichter, zusammengehoren und 
von Perikles, dem in der Reihe 
jiingsten, gestiftet worden sind. 
Und es ist mindestens wahrschein- 
lich, da} dafiir derselbe Meister, 
eben Kresilas, herangezogen wor- 
den ist. Nun hat es ein gutes 
Gliick gefiigt, daf} wir das Ana- 
kreonbildnis als Ganzes kennen — 
die aus Villa Borghese in die 
Glyptothek Ny-Carlsberg in Ko- 
penhagen gelangte Statue (Abb. 5 
nach einer neuen der Direktion 
der Glyptothek verdankten Auf- 
nahme), offenbar eine Marmor- 
kopie nach einem Bronzewerk, 
sicher zu benennen seit dem 
Funde einer mit Namen bezeich- 
neten, im Kopftypus  iberein- 
stimmenden Hermenbiiste im Ka- 
pitolinischen Museum. Die Statue 
ist von mafiger Arbeit, ihr Kopf, 
stark beschadigt, geputzt und 
uberarbeitet, macht einen  be- 
sonders manirierten Eindruck. 
Immerhin gibt die Figur das 
Ganze der Gestalt, und in der 
langen Reihe der Wiederholun- 
gen des Kopfes befindet sich 
ein vorziiglich gearbeitetes, offen- 
bar dem Vorbilde mit Sorgfalt 
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und Treue nachgeschaffenes Stiick, der Kopf der Berliner Museen 
(Abb. 6, 8, Tafel 10). Er ist wie der Perikleskopf der gleichen Samm- 
lung zum Einsetzen in eine Herme oder Hermenbiiste gearbeitet, doch 
nicht, wie jene, in eine moderne Gipsherme eingelassen. Man _ hat 
sich vielmehr damit begnigt — gewif} mit Recht — dem Kopfe die 
Haltung zu geben, die er in der borghesischen Statue hat; auch die 
moderne Erganzung der Nasenspitze ist kiirzlich entfernt worden. 
Die lebendige Haltung wird geradezu gefordert durch den wie redend 
oder singend gedffneten Mund. Uberhaupt entspricht die Statue sehr gut 
der von Pausanias gegebenen Beschreibung: ,,die Haltung ist so wie sie 
bei einem in Weinseligkeit singenden Mann sein wiirde’. Nackt, bis auf 
ein schalartig eng um den Oberkorper gelegtes Mantelchen, steht der Dichter 
da, ein kraftiger, eher untersetzter Mann mit Vollbart und reichem nur 
iiber der Stirne ein wenig gelichteten Haupthaar. Die Nacktheit und 
die um die Stirne gelegte Binde deuten auf das festliche Symposion, 
das der Dichter mit seinem Gesange belebt. Er begleitet sich selbst auf 
der Lyra, die im linken Arm etwa wagrecht liegend zu erganzen ist, 
wahrend die rechte Hand, quer tiber die Brust hin den Saiten genahert, 
das Schlaginstrument fihrt. Dabei legt der Sanger das Haupt auf die Seite 
und ein wenig in den Nacken, wie wir es so oft bei Sangern auf Vasen- 
bildern beobachten. Wie an den Handen so ist auch an den Beinen 
manches erganzt, so namentlich das rechte Knie mit seiner Umgebung 
und offenbar gerade dies wenig gliicklich. Aber soviel ist sicher, daf} in 
der Art des Standes mit breit neben einander gestellten Fiiften nicht wirk- 
lich Trunkenheit angedeutet ist Vielmehr hat man durchaus den Eindruck 
eines wohl heiter gestimmten aber in voller Selbstbeherrschung seine 
Glieder meisternden kraftvollen Mannes. Die jetzt auffallige Schwere der 
Figur trat im Bronzeoriginal sicherlich weniger hervor als in der Marmor- 
kopie, der nach der bekannten Kopistengewohnheit zum Zweck gréferer 
Festigkeit ein dicker Baumstamm zugefiigt wurde, wie auch die Unter- 
schenkel durch einen Marmorsteg verbunden waren, dessen Ansatze noch 
erhalten sind. 

Der feste Stand, durch das Vortreten der Hiifte auf der Standbein- 
seite verdeutlicht, die Rahmung des Oberkérpers durch das Gewand, be- 
sonders auffallig in der Art wie der Gewandbug unter dem rechten 
den Ko6rper iiberkreuzenden Arm ihm parallel gefiihrt ist und wie sich 
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des K6rperumrisses betonen, alles dies ergibt ein Gesamtbild von eindrucks- 
voller Schlichtheit, in welchem der Kopf weit mehr durch seine lebendige 


Abb. 6. Marmorkopf des Anakreon. Staatliche Museen. Berlin. 


Haltung als etwa durch Individualisierung wirkt. Ja, fiir den ersten An- 
blick bleibt er in den Grenzen des Typus wie wir ihn auf wenig jiingerer 
Stufe etwa in den bartigen Kopfen des Parthenonfrieses (vgl. Abb. 9) 
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vor uns sehen. Nur in der Anordnung von Haar und Bart fallen Beson- 
derheiten auf, die auf eine bestimmte Persénlichkeit hindeuten und bei 
genauerem Zusehen zeigen sich auch in der Gesichtsbildung feine indivi- 
duelle Ziige, genau so wie am Perikleskopf, zu dessen Einzelbetrachtung 
wir jetzt zuriickkehren. Der Dichterkopf wird uns helfen, das Besondere 
im Kopf des Staatsmannes klarer zu erfassen. Denn es ist erstaunlich, 
wie stark, bei aller Ubereinstimmung der Hauptziige, alle Einzelheiten ver- 
schieden sind, wie sehr alles Einzelne hier und dort zur Charakteristik 
dient. 

Den Kopf des Staatsmannes deckt der zuriickgeschobene korinthische 
Helm, der das von Perikles so oft bekleidete Staatsamt des Strategen an- 
deutet. Und wunderbar sind zu den glatten, am Bronzeoriginal sicher 
blank polierten Flachen der Sturmhaube die knappen festen Formen des 
Gesichts gestimmt, der kurz geschnittene krause Bart, der die fast schwere 
Rundung des Kinnes klar hervortreten lat, und das kurzlockige Haar, das 
nur vor den Ohren ein wenig langer gehalten iiber den Helmrand iiber- 
quillt. Nirgends etwas Uberfliissiges, geschweige denn Weichliches. 
Knapp sind die Wangen geformt, ein wenig eingefallen, so daf} die Joch- 
beine leicht hervortreten. Streng wagerecht stehen im Gesicht Augen und 
Mund, wie im Profil Stirn- und Nasenlinie nur einen flachen Winkel bil- 
den. Von der Nasenwurzel steigen zwei zart angedeutete Falten senk- 
recht auf. Am meisten pers6nlich wirkt der breite Mund mit schmaler 
fein geschwungener Oberlippe und ungewohnlich breiter und fleischiger 
Unterlippe, umrahmt vom kurz gehaltenen Bart, so jedoch, daf} unter der 
Unterlippe der Bart ein Stiick weit wegrasiert ist, die Enden des Schnurr- 
bartes um die Mundwinkel herum scharf umbiegen. Hier scheint sich 
eine starke Sinnlichkeit zu verraten, wie sie in der Vergroberung boswilliger 
Verleumdung dem Staatsmann nachgesagt wird. Aber dies ist doch nur ein 
Nebenzug in dem klaren und festen Gesamtbilde. Und das driickt die vor- 
nehme, nie gestérte Ruhe in Haltung und Miene, Kleidung und Rede, 
die ihm Bediirfnis war, die die Zeitgenossen an ihm bewunderten, voll- 
endet und iiberzeugend aus. Selbst beherrscht herrschte er tiber die 
Masse. Aber nun doch diese fast miide Haltung, diese Resignation in dem 
aufwarts gerichteten Blick, in dem leisen Seufzer, den die Lippen zu ent- 
lassen scheinen. Vielleicht ist gerade darin etwas Allerpersonlichstes er- 
faBt und wiedergegeben, die Resignation, die der Vornehme und Feine, 
durchaus kiinstlerisch Gesinnte tagtéglich tiben mufte, wenn er seine 
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Aufgabe, den Demos, den ewig unverniinftigen und unbestandigen, zu 
leiten allem Ekel zum Trotz erfiillen wollte. 

Wie klar und heiter daneben das Bild des Dichters und Sangers! 
Breiter und voller das Antlitz, die Stirn nicht verdiistert durch den Schatten 
des Helmvisiers, sondern hell und frei, leicht umspielt von dem langeren 
aber ein wenig gelichteten Haar, das die Binde so dicht andriickt, daf 
die kraftig umbiegende Wélbung des Schadels deutlich wird. Auch der 
Bart voller und langer, gleichsam in zwei Absatze gegliedert, indem am 
Halse, unter dem Kinn eine Reihe lustiger Spirallo6ckchen hervortritt. 
Dabei stimmt nun doch die Architektur des Kopfes mit der des Perikles 
uberein: die gleiche streng wagerechte Stellung der Augen und der scharf 
betonten Brauenbogen wie des breiten Mundes, die gleiche unter dem Bart 
fiihlbare schwere und runde Form des Kinnes, der um die Mundwinkel 
eckig umbiegende Schnurrbart. Man wird nicht zweifeln, dafi Kekule 
richtig gesehen hat, wenn er beide Képfe dem gleichen Kiinstler zu- 
wies, dem Kresilas. Und wenn Plinius dessen Portratkunst durch die 
Bemerkung charakterisiert, das Wunderbare habe darin gelegen, daf} sie 
vornehme Manner noch vornehmer machte, so wird man dies Urteil, so 
epigrammatisch zugespitzt es ist, angesichts der beiden besprochenen Bild- 
nisse verstehen: er hat das Feinste und Tiefste im Wesen der Dargestellten 
herauszuheben verstanden, dort die Selbstbeherrschung des geborenen 
Herrschers und die Resignation des mit seinen feinsten Anlagen den 
Masseninstinkten Wiederstrebenden — hier die heitere Lebensweisheit des 
im Musendienst frisch und jung gebliebenen alternden Dichters. 

Ist damit die Eigenart beider Bildnisse richtig erfaft, so ist, meine 
ich, auch die Zugehorigkeit eines dritten klar — des eindrucksvollsten 
Portrats, das uns aus der Zeit des hohen Stils gerettet ist, des Euripides. 


IV 

Der Kopf des Euripides ist uns in sehr zahlreichen Wiederholungen 
erhalten. Wir heben drei heraus. 

Die Benennung ist gesichert durch die Hermenbiiste des Neapler Mu- 
seums, an deren unterem Rande der Name des Dichters ohne jeden Bei- 
satz — wie an der Periklesbiiste in London — verzeichnet ist. Das 
Stiick ist von sorgfaltiger Arbeit und zeigt den Kopf in charakteristischer 
Haltung, die besser als die verbreiteten Aufnahmen unsere Tafel 11 
(hergestellt durch Vergroferung aus einer Alinarischen Gruppenaufnahme) 
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erkennen lat: das Haupt ist gesenkt, mit deutlicher Wendung zur rechten 
Schulter, mit sinnendem Auge vor sich hinblickend, abgeschieden von 


Abb. 7. Hermenbiiste des Euripides. Mantua. 


der Wirklichkeit, ganz dem Innenleben hingegeben. Leider ist die Nase 
groRtenteils erganzt. Sie ist erhalten an der Hermenbiiste in Mantua, die 
also namentlich fiir die Profilansicht maSigebend sein mufs (Abb. 7 nach 
Arndt-Bruckmann a. a. O. Taf. 36). Als dritte Wiederholung wird hier 
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die Hermenbiiste in Berlin abgebildet (Abb. 10 nach dem Original, Taf. 12 
nach einer Aufnahme des Frankfurter Abgusses, die ich stud. R. Stein- 


Abb. 8. Marmorbiiste des Anakreon. Staatliche Museen. Berlin. 


bach verdanke). Sie gibt, obwohl an den Lockenenden stark beschadigt, 
an Nase und Oberlippe erganzt und mit Sauren geputzt, den Ausdruck 
des Kopfes, vielleicht gerade wegen der knapperen Umrahmung durch das 
Haar, besonders stark und wie konzentriert, ernsthafter und weniger weich. 
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Die Architektur des Kopfes, die kraftige Teilung durch die wagerechte 
Lage der fein und scharf gezogenen Brauenbogen wie der Augen und des 


Abb. 9. Bruchstiick yom Nordfriese des Parthenon. Estensische Sammlung. Wien. 


Mundes, dessen Horizontale durch den Schnitt des vollen Schnurrbartes 
betont wird, ist die gleiche wie am Perikles und Anakreon. Und wie 
an diesen ist durch die Haltung und durch die Modellierung bestimmter 
Teile in das Typische ein personlicher Ausdruck von nachhaltiger 
Kraft hineingelegt. Am Euripides ist entscheidend der Gegensatz der 
tief eingesenkten Augen und des vom Barte beschatteten feinen Mun- 
des mit den schmalen ganz unsinnlichen Lippen zu der wie leuchten- 
den Stirn, deren miachtige, schén gewolbte Kuppel lange, enganlie- 
gende Haarstrahnen noch Klarer herausmodellieren, wahrend die in 
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weichen Wellen bis auf die Schultern herabfallenden Locken um das 
Antlitz einen tiefschattenden Rahmen bilden. In Augen und Mund ist 


Abb. 10. Euripides. Marmorbiiste in den Staatlichen Museen. Berlin. 


ein Ausdruck alles verstehender Giite, tiberstrahlt von dem milden Glanz 
der Stirne als dem Sitz tiefer und feiner Gedanken. Eingesunkene Wan- 
gen, leicht zusammengezogene Brauen, Querfalten auf der Stirne und 
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»»Krahenfiifichen“ an den auferen Augenwinkeln betonen das nahende 
Greisenalter. 


Abb. 11. Kopf des Idolino. Archaologisches Museum. Florenz. 


In alledem ist die Verwandtschaft mit den beiden zuerst behandelten, 
sicher dem fiinften Jahrhundert angehodrigen Bildnissen unverkennbar. 


Und so scheint es mir ausgeschlossen, was mehrfach vermutet worden ist, 
17 
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dies Bildnis des Euripides kénne auf die Statue zuriickgehen, welche auf 
Antrag des Lykurgos zusammen mit denen der beiden anderen grofien 
Tragiker im neuerrichteten athenischen Theater um 330 v. Chr., also uber 
siebenzig Jahre nach dem Tode des Dichters, errichtet worden ist. Trafe 
das zu, so ware das Euripidesbildnis neben die bertthmte Sophoklesstatue 
des lateranischen Museums zu stellen, die von jeher und gewif} mit Recht 
auf die Statue im Dionysos-Theater zuriickgefiihrt worden ist. Aber es 
bedarf nur eines vergleichenden Blickes auf gut erhaltene Kopfe des Par- 
thenonfrieses, wie etwa die beiden von 
F. Eichler in der Sammlung Modena 
in Wien entdeckten aus dem Nord- 
friese (Abb. 9), um sich dariiber klar 
zu werden, daf} der Euripideskopf in 
allen Hauptziigen die grofie Kunst des 
fiinften Jahrhunderts verrat. Auch 
den Ausdruck eines ein wenig weichen 
Ernstes teilt der Euripideskopf mit den 
Alten des Frieses. Jedes Eingehen auf 
Einzelheiten bestatigt diesen allge- 
meinen Eindruck. So entspricht zum 
Beispiel die Anordnung des Haares 
und Bartes in flachen, mehrfach iiber- 
einanderliegenden, schén geschwun- 
genen Strahnen mit reicher Gliederung 
Pr ern este boas rit eanaeee ea durch tiefere oder zartere Furchen der 
Disrne Ron typischen Haarbehandlung an Bronze- 
statuen des hohen fiinften Jahrhun- 
derts. In Abb. Io, 11 ist beispielsweise neben die Profilansicht der Ber- 
liner Hermenbiiste eine Vorderansicht des Idolino-Kopfes gestellt. Die 
Abnlichkeit ist klar, nur daf} am Euripides Haar- und Bartlocken in weicher, 
flicBender Bewegung, am Idolino in kraftiger Schwingung, krauserem 
Linienspiel verlaufen. 

Als Bestatigung unserer These, dafi das Euripidesbildnis nichts zu 
tun habe mit der Statue im athenischen Theater, kann die Tatsache dienen, 
daf} ein zweiter Typus von Euripidesképfen, wenngleich in geringerer 
Zahl von Exemplaren, erhalten ist, der mit grofer Wahrscheinlichkeit auf 
jene bezogen werden kann. Die Benennung steht fest durch die Hermen- 
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biiste der Glyptothek Ny-Carlsberg in Kopenhagen, auf deren Brust zwar 
nicht der Name des Dichters aber ein Zitat aus seiner verlorenen Tra- 
godie Alexandros eingemeifielt ist (Abb. 13 nach Aufnahmen, die die 
Direktion der Glyptothek freundlichst zur Verfiigung stellte). Deutlich 
ist zudem die Ahnlichkeit der Gesamtanlage, das eher breite, von vollem 
Bart und langen iiber der Stirn gelichteten Locken umrahmte Antlitz mit 
tiefliegenden Augen und gefurchter Stirn. Aber im Einzelnen, welche 
Verschiedenheit! Offenbar ist der Ausdruck sinnenden Ernstes, der den 


Abb. 13. Hermenbiiste des Euripides in der Glyptothek Ny-Carlsberg. Kopenhagen. 


ersten Typus kennzeichnet, gesteigert — wenn man will vergrobert — 
zu finsterem Briiten. Es ist der Menschenhasser und Weiberfeind, den 
die antike Euripides-Biographie schildert. Dabei sind alle Formen um- 
stilisiert, die Gesichtsteile im Verhaltnis zum Ganzen sonderbar ver- 
kleinert — namentlich an der kurzen Nase, dem kleinen Munde ist das 
auffallig — das Haar nicht in flachigen Schichten, sondern in rundlichen 
Flocken gegeben — alles Ziige, die am lateranischen Sophokles wieder- 
kehren (Abb. 12 nach Arndt-Bruckmann a. a. O. Taf. 14). Eine Einzel- 
heit ist hier und dort besonders ahnlich: die Art, wie der kleine Mund 
vom Schnurrbart in halbmondférmigem Bogen umrahmt ist, in scharfem 
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Gegensatz zu dem in breiter Horizontale einsetzenden, vom Schnurrbart 
eckig eingefaSten Munde des ersten Typus. Im Ganzen genommen kann 
der zweite Typus neben dem ersten nicht bestehen; er verhalt sich zu ihm 
etwa wie die sehr dufserliche Auffassung des Dichters in der antiken Bio- 
graphie zu dem Bilde, das seine Dichtungen ergeben. Unter dem starken 
Eindruck der lebendigen Persénlichkeit, so méchten wir schliefien, muf 
jener altere Typus geschaffen sein. Dabei wird man ruhig zugeben, dafi 
das Bildnis des Euripides neben dem des Perikles wesentlich entwickelter 
erscheint, sowohl in der Durchbildung der Einzelformen wie in der Ver- 
tiefung des Ausdrucks einen betrachtlichen Fortschritt bezeichnet, einen 
Fortschritt, der bei dem zeitlichen Abstand zwischen den beiden Werken 
sehr wohl demselben Kiinstler angeh6ren kann. Das Bildnis des Perikles, 
vermutlich von ihm selbst gestiftet, muf vor 429 aufgestellt worden sein; 
es wesentlich friiher, um 450 v. Chr. zu setzen, veranlafit uns die Statue 
des Anakreon, deren Kopf nach Stil und Zeit von dem des Perikles nicht zu 
trennen ist. Und diese Gestalt, in ihrer schlichten und strengen Gesamt- 
erscheinung, dem breiten, festen Stand, der noch kaum angedeuteten 
Schwingung der Mittellinie des Korpers, dem eng um den Korper ge- 
legten, in seiner eigentiimlichen Anordnung an den Oinomaos des olym- 
pischen Ostgiebels erinnernden Mantelchen weist deutlich auf die Mitte 
des fiinften Jahrhunderts. Zu diesem Ansatz des Periklesbildnisses stimmt 
auch der noch jugendliche Eindruck, der auf einen kaum fiinfzigjahrigen 
hindeutet, wobei freilich zu bedenken ist, daf} eine Milderung der Alters- 
spuren im Zeitstil liegt. Jedenfalls wirkt neben dem Perikleskopf der des 
Euripides wie der eines alternden Mannes, eines Sechzigers neben einem 
Vierziger, und da er etwa zwanzig Jahre spater geboren ist als Perikles, 
muf} zwischen den beiden Bildnissen eine Zeitspanne von dreifig bis 
vierzig Jahren liegen. 


V 
Gleichviel ob man die Zuweisung des Euripides-Bildnisses an Kresi- 
las billigt oder nicht — seine Zusammengehorigkeit mit den Bildnissen 


des Perikles und Anakreon und seine Entstehung zu Lebzeiten des gro- 
fen Dichters wird nicht bestritten werden kénnen. Versuchen wir noch 
einmal die allen drei gemeinsamen Ziige zu fassen, so ist das erste, was 
sich aufdrangt, die eigentiimliche Verbindung des Typischen mit dem 
Individuellen. Fiir die Vorderansicht sind die Wagerechten der kraftig 
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unterschnittenen Brauen, der streng horizontal gestellten Augen, der in 
ihrer Wirkung durch den Schnitt des Schnurrbartes verstarkten Mund- 
spalte bestimmend; sie geben den Eindruck monumentaler Ruhe. In der 
Profilansicht ergibt sich der gleiche Eindruck dadurch, dafi das wuchtige 
Kinn bis zur Verlangerung der Linie vordringt, die die Stirn begrenzt, 
gegen die die Nase stumpfwinklig leicht vorspringt, am Perikles und am 
Anakreon, soviel die Verletzungen erkennen lassen, mit geradem Riicken, 
am Euripides mit stark gebogenem. Niachst diesem an allen drei Képfen 
gleichartigen, tiberaus klaren und einfachen Aufbau ist ihre starke Aus- 
druckskraft auffallig. Ich darf hier eine persénliche Erfahrung erwahnen. 
Die Perikles-Biiste der Berliner Sammlung, an sich schwacher in der Wir- 
kung als die Londoner Herme, bildete lange den einzigen Schmuck des 
kleinen, durch Oberlicht beleuchteten Vorzimmers der Frankfurter Gips- 
sammlung. Sie erfiillte den ganzen Raum mit Leben: er schien wie ge- 
weiht durch das grof} gesehene Bild eines grofBen Menschen. Diese Wir- 
kung steigerte sich gewaltig, sowie man dem Kopfe etwa die Haltung 
der Londoner Herme gab. Und soviel ist klar: der individuelle Aus- 
druck der drei Kopfe ist zu allererst erzielt worden durch ihre Haltung. Es 
mag sein, daf} wir die des Londoner Perikles unrichtig deuteten: sicher 
ist, daf} sie als etwas hdchst Persénliches, dem Leben Abgelauschtes, die 
Tiefe des Charakters ErschlieSendes uns nicht loslaBt, uns zu immer neuer 
Betrachtung und Deutung einladt. Eindeutig wirkt daneben, aber darum 
nicht schwacher, die Kopfhaltung des Anakreon und des Euripides, die 
des ersteren um so verstandlicher, als wir ihren Sinn im Ganzen der Statue 
erfassen kénnen. 

Ein drittes, fiir den Gesamteindruck entscheidendes ist Haar- und 
Barttracht — also die der menschlichen Willkiir und der wechselnden 
Mode unterworfenen Teile, die einem Bildnis sofort einen bestimmten 
Zeitcharakter aufpragen, nach denen wir auch Bildnisse neuerer Zeiten 
zunidchst einmal im groben zu datieren pflegen. Es zeigt sich, daf} der 
Kiinstler in diesem sozusagen ornamentalen Nebenwerk am entschieden- 
sten sich vom Typischen entfernt und es zur Charakteristik des Dargestell- 
ten verwendet hat. Das kurzgeschnittene Haupt- und Barthaar des Peri- 
kles, die Formen des Antlitzes klar und knapp umschreibend, das kraf- 
tige Kinn noch verstarkend, kennzeichnet den kithl auf die Sache drin- 
genden Tatmenschen. Welch lustiges Gekrausel dagegen im langeren, 
das Gesicht freier umspielenden Haar und Bart des Anakreon, welch tiefe 
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Schwermut in den den Kopf breit umrahmenden, weichgewellten, tief- 
schattenden Locken des Euripides! Sicherlich hat hierin fiir die Kopfe 
des Perikles und Euripides die wirkliche Haartracht der Dargestellten 
die Anregung gegeben. Eigentum des Kiinstlers bleibt die klare und 
folgerichtige Ausgestaltung, die, in die Ferne wirkend, das Wesen der 
Portratierten fiir den ersten Blick kenntlich macht. Das Bildnis des Ana- 
kreon, lange Jahre nach seinem Tode entstanden, muf, wie im Ganzen, 
so auch in dieser Einzelheit aus der Phantasie des Kiinstlers geschaffen 
sein. Denn wenn es, was méglich bleibt, ein gleichzeitiges Bildnis des 
Dichters gegeben hat, das als Vorbild der Statue auf der Akropolis dienen 
konnte, so trug es die Formen der archaischen Kunst des sechsten Jahr- 
hunderts. Davon ist aber an der spateren Schopfung keine Spur zu ent- 
decken. So ist das Anakreon-Bildnis fiir uns das erste Beispiel des Phan- 
tasieportrats, das in der griechischen Kunst keine geringe Rolle gespielt 
hat, das so grofartige Schépfungen, wie das hellenistische Homerbildnis 
aufweisen kann. 

Erst bei Betrachtung aus der Nahe werden wirksam die in den im 
ganzen gleichen Aufbau des Kopfes eingetragenen Einzelziige. Wir be- 
treten damit ein Gebiet, auf dem das Urteil durch die Abweichungen 
der Arbeit an den verschiedenen Kopien und durch Verletzungen und 
Erganzungen auf Schritt und Tritt erschwert wird. Von dieser peinlichen 
Unsicherheit noch am wenigsten betroffen ist der allgemeine Eindruck 
der Modellierung, die am Perikles auf knappe und straffe, am Anakreon 
auf weiche und breite, am Euripides auf schlaffe und zarte Formen aus- 
geht. Im einzelnen vergleichen wir einen fiir den Ausdruck besonders 
wichtigen Gesichtsteil, der zudem von Verletzungen meist verschont ge- 
blieben ist — den Mund. In allen drei Fallen ist er leicht gedffnet, am ent- 
schiedensten am Anakreon, an dem auch iiber die Bedeutung kein Zweifel 
obwaltet: er singt zur Begleitung des Saiteninstrumentes. Am Londoner 
Perikles ist die Offnung des Mundes durch Hebung der Oberlippe be- 
wirkt, deren héchst bewegte Zeichnung etwas wie Ekel anzudeuten scheint. 
Am Euripides — ich urteile nach dem Abguf des Berliner Exemplars, 
an dem das Mittelstiick der Oberlippe erganzt ist, da die Photographien 
anderer Exemplare infolge der tiefen Beschattung des Mundes kein Urteil 
gestatten — ist der Mund nur leicht, wie athmend gedftnet. Noch deut- 
licher sind die Unterschiede der Einzelformen. Wenn diese am Anakreon 
den Eindruck des Normalen machen, so ist am Perikles die Breite und 
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fleischige Fille der Unterlippe eine Besonderheit, an der der Blick nicht 
leicht voriibergeht, da durch die Kiirze des Bartes und das Ausrasieren 
der Unterlippe der Mund wie freigelegt erscheint, ‘im Gegensatz zu den 
beiden anderen Képfen, an denen er sich im Bartschatten verliert. Umge- 
kehrt liegt das Besondere des Mundes am Euripides in der feinen Schmal- 
heit der Lippen, die in wenig bewegten Linien den in die Breite gezogenen 
Mund umschliefen. 

Es wurde zu weit fiihren, wenn wir so alle Teile des Gesichtes ver- 
gleichend durchgehen wollten. Das Ergebnis wiirde iiberall dasselbe sein: 
in allen Einzelformen ist, unbeschadet gleicher Architektur der K6pfe, 
durch leichte Abwandlungen der normalen Form der Ausdruck verstarkt 
und vertieft, der in der Haltung, in der Anordnung und Durchbildung 
von Haar und Bart, im Gesamtcharakter der Modellierung erzielt ist. 

Wir versuchten, das Wesen dieser Portratkunst durch verstandes- 
mafiiges Sondern und Auseinanderlegen klar zu machen. Aber sie wiirde 
nicht so starke Wirkung ausiiben, wenn ihre Werke nicht in einem einheit- 
lichen Schépfungsakt, aus einer geschlossenen grofien Anschauung der 
Wirklichkeit geboren waren. Fur diese Anschauung ist das Normale, das 
Typische das fiir die menschliche Erscheinung Entscheidende. Die indi- 
viduellen Besonderheiten sind gleichsam eine zarte Innenzeichnung, emp- 
fangen ihre Bedeutung erst durch die Haltung des Kopfes, die wieder 
in der Gesamthaltung der Gestalt beschlossen ist. So geht diese Kunst 
von einem Ganzen der Erscheinung aus und gibt dem Einzelnen und 
Besonderen nur Raum, so weit es das Ganze nicht beeintrachtigt. 

Wie durch eine besondere Gunst des Schicksals sind uns diese drei 
Bildnisse aufbewahrt, késtliche Zeugnisse des grofen Sinnes, in dem die 
Athener in einer Zeit geistigen Hochflugs ohne gleichen ihre grofien 
Manner angeschaut haben. In allen dreien ist tiefer Lebensernst, ohne 
den Grofe nicht feil ist, im Anakreon als heitere Altersweisheit, im Peri- 
kles als hoher Adel der Haltung, im Euripides als gramvolle Gite. Ein 
Hauch von Befreiung, von Erhebung weht uns aus diesen Ziigen an — 
reine menschliche Gréfe, grofs gesehen von einem Kiinstler, der sie nach- 
zufiihlen und zu gestalten verstand — qui nobiles viros nobiliores fecit. 
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Die leidige Dilettantenuntugend, Erzeugnisse vergangener Kunst 
mit dem Mafistab des modernen Empfindens zu messen, steht gerade in 
der Musik bis auf heute in vollster Bliite, und zwar nicht allein bei den 
Laien und Musikern, auch noch bei einem Teil der Musikforscher. Wir 
verdanken ihr zahllose schiefe Urteile, die unsaglich schwer auszu- 
rotten sind und vor allem ein ganz unleidliches Godnnertum, das den 
alten Meistern zwar immerhin noch einiges Talent zubilligt, aber dabei 
auch haarscharf nachweist, wo sie es besser hatten machen konnen. 
Keiner dieser Leute fiihlt den schwankenden Grund, auf dem er steht. 
Zwischen Mozart und Schumann liegen nur fiinfzig Jahre, und doch 
hat der kluge und feingebildete Schumann es fertig gebracht, das erschiit- 
ternde Selbstbekenntnis der Mozartschen G-moll-Sinfonie, ein Stiick von 
einer Leidenschaft und Damonie, wie die vorbeethovensche Sinfonie kein 
zweites kennt, fiir ein Gebilde der Anmut und ,,griechisch schwebenden 
Grazie“ zu erklaren. Handelt es sich aber vollends um eine Kunst, die 
einem von dem unseren grundsatzlich verschiedenen musikalischen Emp- 
finden entstammt, so nimmt die Verwirrung ein geradezu groteskes Ge- 
prage an. Das ist der Fall bei der altesten Musik, die wir heute mit einiger 
Sicherheit wieder zum Klingen zu bringen vermégen, der der klassischen 
Antike. Es ist von eigentiimlichem Reiz, bei einer Auffiihrung der 
antiken Musikreste die Zuh6rer zu beobachten. Eine ganze Stufenleiter 
von Eindriicken pragt sich gemeinhin auf ihren Gesichtern aus, von der 
Ablehnung aus ehrlichem Unverstandnis an iiber den Snobismus, der auch 
fiir diese Kunst sein furchtbares Beiwort ,,interessant‘‘ bereit hat, bis zum 
halb erwachenden Verstandnis, vielleicht unter Einwirkung eigener ori- 
entalischer Eindriicke, und zur letzten, am seltensten erreichten Stufe, 
dem eigenen Nachschaffen aus dem griechischen Geiste heraus. 


Die Stellung der Musik in der antiken Kultur 137 


Und doch flieSen unsere Quellen fiir die Kenntnis des griechischen 
Musikempfindens besonders reichlich, reichlicher als fiir die griechische 
Musik selbst und auch fiir die Musiktheorie. Um sie freilich ausniitzen 
zu konnen, bedarf es der Einsicht in einige grundlegende Unterschiede 
zwischen der antiken und der heutigen Tonkunst. Aber auch hier ste- 
hen wir vor keiner uniibersteiglichen Scheidewand zwischen Einst und 
Jetzt, sondern die Parallelen zu den Griechen flieSen uns auch aus der 
Gegenwart, namentlich aus der Musik des Orients, reichlich zu. 

Das gilt besonders von dem absolut einstimmigen, besser gesagt, rein 
melodischen Grundcharakter der griechischen Musik. Alles, was wir heute 
unter Mehrstimmigkeit, Harmonie, Akkord und im Anschlu8 daran unter 
Tonalitat verstehen, war dem Griechen ebenso fremd wie dem kirch- 
lichen Mittelalter und heute noch dem von westlichen Einfliissen unbe- 
ruhrten Morgenland. Nun ist ja das Erfassen einer rein melodischen 
Kunst fiir den modernen, seit vier Jahrhunderten an die Harmonie ge- 
wohnten Menschen sehr schwer, wenn auch bei langerer Gew6ohnung 
keineswegs unmoglich. Jedenfalls aber sollte er mit dem Vorwurf der 
»Primitivitat den antiken Melodien gegeniiber recht vorsichtig sein. Die 
Fortschritte, die uns Mehrstimmigkeit und Harmonie gebracht haben, 
muften wir mit recht erheblichen Einbufen auf anderen Gebieten be- 
zahlen. Unser Sinn fiir reine Melodik ist stark verkiimmert, unser rhyth- 
misches Gefithl durch die dreihundertjahrige Tyrannis des Taktstrichs 
abgestumpft worden. Die individuelle Vielgestaltigkeit einer freien Rhyth- 
mik empfinden wir kaum mehr, weil wir mit einer taktstrichlosen Musik 
nichts mehr anzufangen wissen und jedes derartige Tonwerk unwillkiir- 
lich in dem Gitter des heutigen Taktstrichsystems einzufangen suchen. 
Daher riihrt jene Stumpfheit und Einformigkeit der heutigen Rhythmik, 
die wir nur nicht mehr fiihlen, weil wir uns in Jahrhunderten fest daran 
gewohnt haben. Gerade bei den griechischen Musikresten sollten wir von 
den Taktstrichen absehen, schon um duferlich anzuzeigen, da es sich 
hier um eine Rhythmik von auf erster individueller Freiheit und Fein- 
heit handelt und nicht um den straffen Gleichschritt unseres heutigen 
Taktes. Leider steckt dieser meist auch hinter dem metrischen System 
von Langen und Kiirzen, mit dem wir schon in der Schule zu arbeiten 
gewohnt sind. Kaum daf} wir zum Beispiel in dem delphischen Apollon- 
hymnus als Grundmaf das kretische erkannt haben, stellt sich auch schon 
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geschrieben, die Takteinteilung darnach getroffen und damit der moderne 
einformige Gleichtritt hergestellt. Wohl paSt uns dieser Finfachteltakt 
nicht recht, denn er ist in unserer Kunst ein seltener Gast, aber es ist 
doch wenigstens iiberhaupt ein ,,Takt‘‘, und die Griechen waren eben 
zuriickgebliebene und wunderliche Leute. Wer gedenkt da nicht des geist- 
totenden Einpaukens horazischer Oden oder gar tragischer Chorlieder auf 
der Schule mit dem Krikelkrakel von Langen und Kiirzen an der Tafel, 
dem strammen Skandieren mit Stock oder Fu} und dem lahmenden Wider- 
hall der Ratlosigkeit in den K6pfen der Schiiler, mitunter auch der Lehrer ? 
Das ist geradezu ein Schulbeispiel dafiir, was herauskommt, wenn man an 
eine Kunst mit dem Mafsstab einer ganz anders gearteten herangeht. Hier 
konnten unsere bescheidenen antiken Musikreste schon in den Schulen 
viel Gutes stiften als ein Hilfsmittel, in den jungen Leuten den lebendi- 
gen Sinn fiir eine freie, vom Taktstrich losgeléste Rhythmik zu wecken. 
Allerdings miifiten die Lehrer den Anfang bei sich selbst machen. 

Sie wurden dadurch aber nicht allein den Griechen, sondern auch der 
modernsten Musik einen grofsen Dienst leisten. Denn zu deren Vorziigen, 
die nur ein beschrankter Philister leugnen kann, gehort ebenfalls das Stre- 
ben nach einer freieren Rhythmik, das sie in bestandigen Widerstreit mit 
dem alten Taktsystem bringt. Schon die Synkopenbildungen bei Schu- 
mann und Brahms gehoren hierher, von Wagner ganz zu schweigen; 
bei den Modernen vollends sind Taktwechsel auf engstem Raume, so- 
wie auf®ergewohnliche Taktvorschriften wie ‘/, oder gar '/;, durchaus 
nichts Seltenes. Hinter allen diesen seltsamen Gebilden steht der Drang, 
aus dem alten starren Schema zu einem freieren und lebendigeren 
rhythmischen Geist zu gelangen. 

Ein weiterer, wohl zu beachtender Unterschied zwischen antikem und 
modernem Musikempfinden, der gleichfalls mit dem rein melodischen Cha- 
rakter der griechischen Musik zusammenhangt, betrifft die schépferische 
Freiheit des einzelnen vortragenden Kinstlers dem gegebenen Notenbilde 
gegeniiber. Die heutige scharfe Scheidung zwischen ,,produzierendem“ 
und _ ,,reproduzierendem“ Kiinstler ist ja eigentlich falsch, denn auch das 
Reproduzieren eines Tonwerkes ist ohne eigenes Schépfertum nicht denk- 
bar. Wenn wir die Trennung trotzdem vornehmen, so ist das ein Zeichen 
dafiir, daf} wir dem nachschaffenden Kiinstler lange nicht so viel Freiheit 
zugestehen wie dem schaffenden, und tatsachlich bindet der heutige Kom- 
ponist seinen Sanger und Spieler durch die mannigfaltigsten Vorschriften 
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oft geradezu sklavisch an sein Notenbild. Er ist der eigentliche Schépfer, 
der Vortragende ist es zwar auch noch, aber mit streng gebundener Marsch- 
route fiir seine Phantasie; die Masse des Publikums endlich verhalt sich 
nur aufnehmend und passiv, ohne eigenes Schépfertum. 

Das Altertum kannte diese Rangordnung nicht. Zunidchst war der 
vortragende Kiinstler dem schaffenden durchaus ebenbiirtig. Dieser schuf 
nur die Grundziige, sozusagen das Skelett einer Komposition, jenem fiel 
die Aufgabe zu, es aus seiner eigenen Phantasie heraus mit Fleisch und 
Blut zu erfiillen, so dai dasselbe Stiick im Munde jedes neuen Sangers 
und uberhaupt bei jedem neuen Vortrag wieder anders klang. Wir haben 
dafiir noch aus spaterer Zeit Parallelen, zum Beispiel aus der italienischen 
Oper des siebzehnten und achtzehnten Jahrhunderts. Da steht auch lange 
nicht alles in den Partituren, was bei den Auffiihrungen erklungen ist. 
Auch diese Kunst rechnete mit der schépferischen Tatigkeit der Sanger 
und Spieler. Wurde eine Arie Da Capo verlangt, so war der Sanger ge- 
halten, bei der Wiederholung neue Veranderungen zu improvisieren, sonst 
wurde er rettungslos ausgepfiffen. 

Aber nicht nur an seinen Vortragskiinstler war der antike Komponist 
gebunden, sondern auch an sein Publikum. Denn dieses war kein stumm 
zuhorendes Neutrum, sondern eine lebendig mitschaffende Gemeinde, und 
der Kiinstler trat nicht wie heute als der Verkiinder neuer, eigener Offen- 
barungen vor sie hin, sondern aus ihrer Mitte heraus als ihr Sprecher und 
als der kiinstlerische Herold dessen, was sie selbst bereits im Innersten 
bewegte. Es wird gleich noch naher zu zeigen sein, wie so ganz anders 
die klassische Antike das Verhaltnis von Kinstler und Publikum emp- 
fand als wir Modernen. 

Charakteristisch ist endlich die dem Griechen eigene Art des Musik- 
hérens, die wiederum von allen heutigen Vorstellungen, namentlich der 
Mittel- und Nordeuropader, weit hinwegfithrt. Wir Deutschen lacheln 
schon einigermaBen bei dem impulsiven Gebaren eines italienischen 
Opernpublikums oder iiber den Bericht von jenem napoleonischen Vete- 
ranen, der in der Auffiihrung von Beethovens Fiinfter bei dem Ubergang 
vom dritten zum vierten Satz pl6tzlich ein ekstatisches ,,Vive l’empereur* 
in den Saal hineinschmetterte. Die Griechen hatten das alles vollstandig 
in der Ordnung gefunden. Denn sie waren gleich den heutigen Sidlan- 
dern und Orientalen fiir den sinnlichen Reiz der Musik weit empfang- 
licher oder besser gesagt empfindlicher als wir. Ihr musikalisches Emp- 
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finden hatte auch in spaterer Zeit noch etwas von dem des Naturmenschen 
an sich, der, wie wir noch von heutigen primitiven Vélkern wissen, der 
rein physischen Macht der Musik oft bis zur vélligen Aufgabe des eigenen 
Willens preisgegeben ist. Der Glaube an die magische Kraft der Musik, 
die sie zur Stimme tibernatiirlicher Machte und damit zu einer unheim- 
lichen Herrscherin itiber das menschliche Leben macht, fehlt bei keinem 
Naturvolk und ist eine der festesten Stiitzen aller Priester und Medizin- 
manner; wir finden ihn aber auch sowohl bei den alten Agyptern wie bei 
den vorderasiatischen Volkern wieder. 

Auch die Griechen haben ihn von Hause aus geteilt. Das lehren ganz 
unverkennbar seine Spuren in der spateren Zeit. Auch ihnen galt die 
Musik als eine Zaubermacht, die nicht nur die Herzen der Menschen hier- 
hin und dorthin zu lenken, sondern auch der Natur, ja sogar den Uber- 
irdischen zu gebieten vermag. In der Sage bezwingt Orpheus durch seinen 
Gesang die wilden Tiere, ja sogar die Unterwelt, Amphion die Mauern 
von Theben; die Legende lat Musiker wie Terpander und Thaletas den 
spartanischen Staat durch ihre Kunst bald von einer Seuche, bald von 
einer Revolution befreien, und noch Platon redet von einer besonderen 
Form der religidsen Ekstase, dem Korybantiasmus, der durch phrygische 
Aulosweisen im Menschen hervorgerufen wird, aber ebenso, gewissermafien 
auf homoopathischem Wege, durch allmahliche Steigerung bis zur Ent- 
ladung wieder beseitigt werden kann. Auch dafiir haben wir noch mo- 
derne Parallelen, man denke nur an die musikalische Ekstase der Derwische. 

Die Griechen sind indessen nicht wie die anderen alten Kulturvélker 
des Orients bei diesen auf dem rein physiologischen Reiz der Musik beru- 
henden Anschauungen stehen geblieben, sondern haben sie ins Psycho- 
logische, Ethische und Padagogische um- und weitergebildet und dar- 
nach gestrebt, dieser unheimlichen Macht der Musik auch verstandes- 
mafiig auf den Grund zu kommen und sie damit der menschlichen 
Kultur dienstbar zu machen. Der erste Anstof} dazu ist, soviel wir sehen, 
von Pythagoras und seiner Schule ausgegangen, der sich offenbar dabei 
auf alte priesterliche Erfahrungen stiitzte. Der Laie denkt bei dem Musi- 
ker Pythagoras zuerst an die Spharenharmonie und die harmonischen 
Zahlen. Aber das war nur die eine Seite seiner Musiklehre, denn er fand, 
daf} dieselbe harmonische Ordnung wie das Weltganze so auch die mensch- 
liche Seele beherrsche. Auch die Bewegungen unserer Seele sind dem Ge- 
setze der Zahl unterworfen, das sich in den Elementen der Musik offenbart. 
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So kam diese Schule, gestiitzt einerseits auf ihre eigene Lehre, anderer- 
seits auf die Erfahrungen des taglichen Lebens, zur Annahme enger Be- 
zichungen zwischen den Bewegungen der musikalischen Phinomene und 
denen der menschlichen Seele, die es erméglichen, durch die Musik in 
ganz bestimmter Weise auf die Seele und den Charakter des Menschen 
einzuwirken. Jede Melodie, jeder Rhythmus und so fort erhielt so ein 
bestimmtes, den Charakter stérkendes oder schwachendes ,,Ethos‘ — der 
Begriff laBt sich schwer auf ein kurzes deutsches Wort bringen —, und die 
Lehre vom ,,Ethos‘‘ wird damit zum Kern der griechischen Musikasthetik 
in klassischer Zeit. Hatte die Musik aber einmal diese Fahigkeit, die Men- 
schen bald besser, bald schlechter zu machen, dann ging sie nicht blo8 
die Kiinstler an, sondern die Allgemeinheit, die Polis. Sie mufte aufs 
Strengste tuberwacht und reglementiert werden, damit ihre guten Wir- 
kungen fiir das allgemeine Beste voll ausgenutzt, die schlimmen aber nach 
Kraften unterbunden wurden. 

So wird die Musik zur Hauptstiitze der griechischen Polis in klassi- 
scher Zeit. Hier liegt die Wurzel ihrer alles beherrschenden Stellung im 
Offentlichen und privaten Leben der Griechen, die keine ihrer anderen 
Kiinste auch nur annahernd erreicht hat. Die Person des athenischen 
Musikers und Politikers Damon, des Freundes des Perikles, stellt eine 
lebendige Verk6rperung jener Anschauung dar, fiir die die Musik nicht 
eine dsthetische, sondern eine ethisch-politische Angelegenheit war. In 
diesen Kreisen lebte man der festen Uberzeugung, daf} jeder musikali- 
schen Neuerung auch eine politische auf dem Fufe folgen miisse und daf} 
umgekehrt das beste Mittel gegen den staatlichen Umsturz der Vortrag 
geeigneter musikalischer Weisen sei. Wir kennen diese Lehren aus Pla- 
tons Staat; in den Gesetzen hat er sie sogar bis ins Kunstfeindliche ver- 
scharft. 

Nach dieser Anschauung waren zum Beispiel Melodien, die sich auf 
der dorischen Skala e’ d’ c’ h a g f e aufbauten, hervorragend geeignet, 
die staatsbiirgerliche Tugend zu wecken und zu fordern, wahrend die 
phrygischen mit der Skala: d’ c’ h a g f e d den Enthusiasmus, die Ek- 
stase in all ihren Spielarten entfesselten. (Die griechische Musik hatte 
melodisch den Zug von oben nach unten; die Hohe galt ihr als An- 
spannung, die Tiefe als Lésung.) Indem der Staat dieses ,,Ethos“ offi- 
ziell sanktionierte, band er die einzelnen Kiinstler bereits mit der Wahl 
der Tonart an eine bestimmte Marschroute, die sie vor der Entgleisung 
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ins Allzu-Selbstherrliche, Allzu-Subjektive schiitzte. Die Polis schrieb 
dem Kiinstler auf diese Weise auch schon den Affekt seines Werkes vor, 
sie band ihn an streng vorgeschriebene, mit dem Schimmer héchsten 
Alters umgebene und unverletzliche Gesetzesformeln und richtete damit 
selbst einen Wall gegen alle Neuerungsversuche auf, die ihr gefahrlich 
werden konnten. Die Affekte verloren dadurch sozusagen ihren Stachel 
und nahmen einen iiberpersénlichen Charakter an, und das Bewuftsein, 
da die Natur selbst den musikalischen Elementen ihr Ethos verliehen 
habe, feite den Menschen gegen die unheimliche Zaubermacht der Musik 
und erfiillte ihn mit Ehrfurcht vor dieser Kunst. 

Es ist wiederum eine von der unseren vollig verschiedene Welt, 
in die wir da eintreten. Da ist keine Spur von der modernen Anschauung 
von der Musik als der Himmelstochter, die den Kiinstler mit seinen ein- 
samen, héchst subjektiven Eingebungen begnadet und emporhebt aus der 
Masse der Vielzuvielen. Dem Griechen ist die Musik zwar gleichfalls ein 
Gotterkind, aber ein weit handfesteres und menschenfreundlicheres, mit 
dem der Staatsbiirger von der Wiege bis zum Grabe jede Stunde seines 
Lebens zu rechnen hat. Der Kiinstler aber ist nicht das auserwahlte Wesen, 
wie seit Beethoven, das die Martyrerkrone des Genies tragt, sondern nur 
der Mann, der der Gemeinde ihre eigenen kiinstlerischen Traume zu 
deuten hat. Wir haben auch hier wieder allen Grund, mit dem Hinein- 
tragen moderner Begriffe in die antike Musik recht vorsichtig zu sein. 

Von derselben Seite fallt auch ein tberraschendes Licht auf die ehe- 
dem so viel erérterte Frage nach der Bedeutung des ,,Nomos‘“*. Was haben 
wir urspriinglich (denn spater hat das Wort seinen Sinn voéllig gewech- 
selt) unter ,,Nomos“ zu verstehen ? 

Nachdem einzelne Forscher zur Erklarung fast das ganze Arsenal 
der modernen Formenlehre gepliindert hatten, fand Wilamowitz die rich- 
tige Spur, als er ,,Nomos“ als die Weise bezeichnete, nach der das Epos 
gesungen worden sei. Fragt sich nur, wie wir uns diese ,,Weise‘‘ musi- 
kalisch vorzustellen haben. Da kommen uns die Alten selbst zu Hilfe: 
sie reden von einem ,,hohen“, ,,lauten“‘, ,,hurtigen‘‘ usw. Nomos. Es han- 
delt sich also gar nicht um eine bestimmte Einzelmelodie, die man sich 
bei dem Vortrag der Epen auch gar nicht vorstellen kénnte, sondern um 
einen Typus, der wohl bestimmte melodische, rhythmische und agogische 


Grundziige aufwies, aber in jedem einzelnen Falle wieder neu gestaltet 
wurde. 
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Die kraftig aufbliihende vergleichende Musikwissenschaft hat mit 
vollem Recht auf orientalische Parallelen dazu hingewiesen, wie die indi- 
schen Ragas und die arabischen Maqamen; auch hier handelt es sich um 
musikalische Grundmodelle, die unter der Hand jedes einzelnen Vortra- 
genden eine neue Gestalt annehmen. Nur ist es gefahrlich, hier und in 
anderen Fallen, wo gleichfalls orientalische Parallelen vorliegen, wie zum 
Beispiel in der Heterophonie, die Analogie iiber das Prinzip hinaus auch 
auf die Einzelgestaltung auszudehnen und die indischen und arabischen 
Gesange als Ersatz fiir die griechischen Nomoi anzusehen. Wir wiirden 
uns dadurch selbst des Genusses berauben, im Allgemeinen das Besondere, 
PersOnliche zu erkennen. Gewif ist es ein grofer Fortschritt, den uns 
die Erkenntnis jener aufergriechischen Parallelen gebracht hat, aber gelést 
hat sie unsere Aufgabe nur zur Halfte. Die Griechen, die ihre Epen nach 
jenen Nomoi gesungen haben, sind eben keine Inder und keine Araber, 
geschweige denn ein primitives Volk gewesen, und in letzter Linie kommt 
es darauf an zu erkennen, worin sie sich in der Anwendung jenes allge- 
meinen Prinzips von den ubrigen Volkern unterscheiden. Nur dieser 
Weg wird uns auch in der Musik ihr Eigenstes erschlieBen. Daf er wegen 
des Mangels an Tondenkmalern vorerst noch die gréften Schwierigkeiten 
bietet, kommt hier nicht in Frage; soviel wird sich aber jetzt schon sagen 
lassen, daf§ die Griechen auch in ihrer Musik nicht in der Abhangigkeit 
vom Ausland verharrt sind, sondern ihre Eigenart durchgesetzt haben. 
Und sie zu erfassen und als Glied des eigentiimlich griechischen Geistes 
zu erkennen, das bleibt nach wie vor das letzte Ziel dessen, dem es mit 
der griechischen Musik wirklich ernst ist. 

Sehen wir uns in der uns naher liegenden Welt nach Seitenstiicken 
fiir die griechischen Nomoi und Tonarten um, so bieten sich uns die ver- 
schiedenen nationalen Volkslieder der Gegenwart dar. Wir reden von 
einem russischen, skandinavischen, franzdsischen usw. Typus und meinen 
damit eine Gesamtheit von Merkmalen, die den Liedern des betreffenden 
Volkes eigentiimlich ist. Um dergleichen Stammesweisen (dorisch, phry- 
gisch, lydisch) hat es sich urspriinglich auch bei den Griechen gehandelt; 
jeder Stamm hatte von Hause aus seinen eigenen Nomos, und eine Aus- 
lese dieser Nomoi ging dann schliefilich in den gesamten griechischen 
Musikschatz iiber; ihre Spuren zeigen sich noch in den Namen der ein- 
zelnen Tonarten und ihrem Ethos. Daf} das Wort Nomos spater eine ganz 


andere Bedeutung annahm, hat damit natiirlich nichts zu tun. 
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Es ist sehr bezeichnend, dai mit dem klassischen Polisideal zugleich 
auch die politische Musikethik zu schwinden begann. Die ersten An- 
zeichen einer Opposition gegen sie reichen freilich in ein noch hoheres 
Alter hinauf. Wenn wir von dem Philosophen Demokrit den Satz 
horen, da die Musik eine verhaltnismaSig junge Kunst sei, da sie 
keinem notwendigen Bediirfnis entstamme, sondern lediglich Luxus- 
zwecken diene, so la8t sich das mit der Ethoslehre schlechterdings nicht 
mehr vereinigen. Demokrit vertrat offenbar die Ansicht, daf} die Musik so 
wenig wie die Sprache gvoe, sondern 9<o« sei. Das Lob, das ihm auch 
nach dieser Richtung hin die spateren Epikureer spenden, bezeugt zur 
Geniige, daf} sie in ihm einen Mitstreiter fiir ihre anti-ethische Musik- 
auffassung erblickten. 

Ein neuer Ansturm gegen die alte Ethoslehre ging offenbar von den 
Sophisten aus, die ja mit Vorliebe auch die Musik in den Kreis ihrer Leh- 
ren zogen. Man begreift wohl, daf} ihre aufklarerische Kritik auch vor 
der musikalischen Tradition nicht halt machte, sondern ihre Haltlosigkeit 
durch Vernunftgriinde zu erweisen suchte. Fur die Lehre, die den 
Menschen zum Mafe aller Dinge erhob, war freilich jene politisch-ethi- 
sche Auffassung von der Musik nicht mehr haltbar, denn gerade sie hatte 
ja den Menschen musikalisch mit aller Strenge unter das Gesetz der All- 
gemeinheit gebeugt und dem Einzelnen jedes Sonderrecht gegeniiber der 
Gesamtheit verwehrt. Es ist kein Zufall, daf} zur Zeit der Sophistik sich 
die ersten Keime jenes neuen Musikstils zeigten, der dann die Philoso- 
phen, Musiktheoretiker und komischen Dichter so in Harnisch brachte; 
fur Vertreter der alten Musiklehre mufiten derartige musikalische Neue- 
rungen unweigerlich die schwersten politischen Gefahren nach sich ziehen. 

Nun haben wir freilich von den Sophisten selbst so gut wie keine 
Ausspriiche tiber Musik erhalten. Um so beredter ist dafiir die Sprache 
des Hauptvertreters der Gegenpartei, Platons. Daf er der groSte und 
tiefsinnigste Vertreter der ethisch-politischen Richtung in der Musik war, 
ist allbekannt; bemerkenswert aber ist der entschiedene, ja mitunter sogar 
gereizte Ton seiner Lehre und ihre scharfe Spitze gegen bestimmte Geg- 
ner, die, wie es einmal in den Gesetzen heifit, die Musik lediglich nach 
dem Genuf} beurteilen wollten. Das kénnen nur die Sophisten und ihr 
Anhang gewesen sein. 

Die Musik als mehr oder minder hochstehendes Mittel zu Genu8 und 
Unterhaltung, das war alles, was fiir jene Ethosgegner von ihr noch iibrig 
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blieb. Wir wiiften gerne, wie das die Sophisten im Einzelnen begriindeten, 
haben aber leider dafiir gar keine Anhaltspunkte mehr. Erst bei Epi- 
kur taucht die Lehre wieder auf, hier natiirlich dem System des jiingeren 
Philosophen angepafit. Was wir von Epikurs Ansicht iiber die Musik 
wissen, ist zwar abermals sehr wenig, geniigt aber doch zu einem allge- 
meinen Begriff von seiner Lehre. Epikur will sich die Musik zur Unter- 
haltung wohl gefallen lassen, lehnt sie jedoch bereits als Gegenstand 
eines Tischgespraches ab, mit deutlicher Spitze gegen Aristoxenos von 
Tarent und seine ,,vermischten Tischgesprache. Auch legt Epikur bei 
einem Gesangswerk das Hauptgewicht auf die poetische, nicht auf die 
musikalische Seite. 

Das meiste ist uns, freilich zum Teil in mehr oder minder verzerrter 
Gestalt, aus dem Kreise seiner Schiiler bekannt. Dahin gehért zum Bei- 
spiel ein Verschen gegen die Musik, das unter ihnen im Umlauf war und 
ihr vorwarf, sie mache faul, trunksiichtig und verschwenderisch, und die 
Bemerkung des Epikureers bei Cicero, aus der bereits auch romische Mu- 
sikanschauung spricht, die Musik vermége uns iiberhaupt keine ,,solida 
utilitas‘‘ zu bieten, sondern héchstens eine ,,delectatio puerilis‘‘, die wert- 
los und iiberfliissig sei, da sie uns den Weg zur Gliickseligkeit nicht zu 
weisen vermoge. 

Alles aber was wir hier nur angedeutet finden, spricht der Epikureer 
Philodemos aus Gadara, eine Zeitgenosse Ciceros, von dem uns die her- 
culanensischen Rollen einen grofen Teil seiner Schrift iitber die Musik 
wieder geschenkt haben, mit unmifiverstandlicher Ausfihrlichkeit und 
einer mitunter hahnebiichenen Grobheit aus. Der unangenehm streitbare 
Ton ist mit seiner Neigung zu Ubertreibungen sicher das einzige an der 
Schrift, was auf Philodems eigene Rechnung gehdért, in allem anderen 
war dieser Vielschreiber von seinen Vorlagen abhangig, und diese geh6r- 
ten der Schule Epikurs, wenn nicht gar dem Meister selbst an. 

Das Werk ist die schirfste Absage an die Ethoslehre, die sich tiber- 
haupt denken 1a8t. Die musikalischen Elemente sind, so heift es, rein 
ju erlicher und formeller Natur und haben mit dem Seelenleben so wenig 
zu schaffen wie die der Kochkunst. Damit ist natiirlich jede Méglichkeit 
einer seelischen Beeinflussung eines Menschen durch die Musik von vorn- 
herein ausgeschlossen. Wir werden weder besser durch sie noch schlech- 
ter; mit irgendwelcher biirgerlichen Tugend vollends hat sie gar nichts 


zu schaffen. Das ist jedem sofort klar, der an den verschiedenen Eindruck 
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derselben Melodie auf verschiedene Hoérer und an den Wechsel des kiinst- 
lerischen Empfindens im Laufe der Zeiten denkt. 

Wie konnte nun aber, fragt Philodem weiter, ein so abgeschmackKtes 
Gebilde wie die Ethoslehre tiberhaupt zu solchem Ansehen kommen? 
Der historische Beweis fiir das Vorhandensein der ethischen Macht der 
Musik kann den Gebildeten natiirlich nicht befriedigen. Wohl aber liegt 
die Wurzel des Ubels in den verschiedenen subjektiven Vorstellungen 
(J0§ac), die sich mit der Zeit in den Kopfen der Musikfreunde festge- 
setzt haben. Man hat sich mit der sinnlichen Wahrnehmung der Musik, 
die fiir jedes Ohr dieselbe ist, nicht begniigt, sondern allerhand Wahn- 
gebilde daran angesponnen, die dann allmahlich durch eine Art von Mas- 
sensuggestion die Ethoslehre hervorgerufen haben. Vor allem hat man 
die der Dichtung eines Stiickes innewohnenden ethischen Krafte irriger- 
weise auf die Musik tibertragen. So erklart sich anstandslos die ganze poli- 
tische Macht der Musik. Terpander hatte sich zum Beispiel in Sparta 
seine staatsrettende Aufgabe wesentlich erleichtern konnen, wenn er sich 
statt der Musik einfach der prosaischen Rede bedient hatte. Bei der Ek- 
stase andererseits ist es das Getdse der verschiedenen Larminstrumente, 
das die Wahnvorstellungen erzeugt, erliegen ihr doch vor allem Weiber 
und weibische Manner. Und 4hnlich ist es mit den bacchischen und ero- 
tischen Wirkungen der Musik: findet ein Sanger gelegentlich eines Stand- 
chens Erhorung bei der Geliebten, so dankt er das gewif} nicht seinen 
Melodien und Rhythmen, sondern seiner Dichtung, dem Reiz seiner 
Stimme und dem verliebten Blick seiner Augen. 

Aus alledem geht zur Geniige hervor, daf} die Musik iiberhaupt kei- 
nen, geschweige denn einen niitzlichen Zweck hat. Sie erregt allein ein 
sinnliches Lustgefithl, so gut wie Speise und Trank, und kann dadurch 
dem Menschen wohl die Miihen der Arbeit erleichtern, ist und bleibt 
aber darum doch ein Spiel mit rein formalen Gebilden ohne Inhalt, das 
mit der sittlichen Bildung und darum auch mit der‘Jugenderziehung nicht 
das Geringste zu schaffen hat. | 

Nach diesen Grundsatzen rechnet nun Philodem mit einer ganzen 
Reihe seiner musikalischen Gegner griindlich ab. Den Hauptansturm 
hat der Stoiker Diogenes von Seleukeia, der ,,Babylonier, auszuhalten, 
dann erscheinen die tibrigen Schulen, die Pythagoreer, Platon, dessen 
Satz von der Verbindung von Musik und Gymnastik als der Grundlage 
der wahren Bildung scharf befehdet wird, Aristoteles, der zwar nicht ge- 
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nannt, aber mit seiner ganzen Asthetik, sogar mit der Lehre von der Ka- 
tharsis, deutlich genug angegriffen wird, und von seinen Schiilern be- 
sonders Theophrast und Aristoxenos von Tarent. Jener, der auf er der 
ethischen namentlich auch die medizinische Auffassung von der Musik 
vertrat, bot dem Philodem eine besonders willkommene Zielscheibe, aber 
auch dem Aristoxenos wird tibel mitgespielt und wir erhalten bei dieser 
Gelegenheit eine wichtige Ergaénzung unserer Kenntnis von dessen ,,ver- 
mischten Tischgesprachen‘‘, die bisher hauptsachlich auf dem pseudo- 
plutarchischen Musikdialog beruhte. 

Sonst finden wir von dieser anti-ethischen Musikauffassung nur noch 
ein paar vereinzelte Spuren in der antiken Literatur, so zum Beispiel bei 
Ephoros und besonders in einem 1906 aufgefundenen Papyrusfragment 
aus Hibeh in Agypten, dessen Autor einer der ersten Bearbeiter, Fried- 
rich Blafi, allerdings mit sehr wenig Recht, in dem Sophisten Hippias 
von Elis erblicken wollte. Pa 

Es ist nicht eben leicht, dieser Lehre wirklich gerecht zu werden, 
denn in der Gestalt, wie sie uns heute hauptsachlich vorliegt, namlich in 
der philodemischen, befindet sie sich bereits in einem Stadium arger Ver- 
flachung. Mogen ihre eigentlichen Schépfer zunachst aber auch das Ziel 
verfolgt haben, die griechische Welt von der Ethoslehre und ihren Folge- 
rungen zu befreien, die von ihnen bereits als driickende und unnatiirliche 
Fessel empfunden wurden, so hatte sie doch auch ihre positiven Seiten. 
Sie war ein Versuch, der Musik aus ihr allein heraus dsthetisch beizu- 
kommen ohne jeden aufiermusikalischen Zusatz. Die Ethoslehre war ja 
gar keine Asthetik in unserem Sinne; sie diente mit ihrem ethisch-pada- 
gogischen Grundzug iiberhaupt nicht der Wissenschaft und Kunst, son- 
dern dem Leben, und ihr Ziel war weit von dem entfernt, was wir heute 
rein dsthetisches Geniefien nennen. 

Von alledem sieht die neue Lehre ab, sucht die Musik nur aus der 
Musik zu erklaren und wirft allen auSermusikalischen Ballast titber Bord. 
Diese Leute waren sich, das zeigt der scharfe Ton ihrer Lehre zur Ge- 
niige, wohl bewuft, daf} sie damit an einem Grundpfeiler der alten staat- 
lichen und gesellschaftlichen Ordnung riittelten; sie waren stolz darauf 
und achteten es nicht, da sie das Kind mit dem Bade ausschitteten. 
Denn was fiir sie von der Musik itberhaupt iibrig blieb, war kaum mehr 
als die Schénheit der Stimme und der poetische Inhalt des Gesanges. 
Ungriechisch war tibrigens diese Anschauung durchaus nicht. Im home- 
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rischen Epos herrscht sie durchaus vor: der Inhalt, die Lebhaftigkeit und 
Eindringlichkeit des Vortrages und vor allem die Schénheit der Stimme 
des Sangers stehen allem andern voran, iiber die speziell musikalische 
Qualitit des Gesungenen und dessen Schénheit fallt kein Wort und 
ebensowenig ist von dem Geist der Ethoslehre irgend etwas zu verspiiren. 

Aber auch zu einer wissenschaftlichen Musikasthetik im heutigen 
Sinn ist im Altertum noch der Grund gelegt worden, und zwar von den 
Peripatetikern. Aristoteles selbst war zwar wie der letzte Politiker, so auch 
der letzte Musikethiker alten Schlages und stellt zum Beispiel fiir die 
Jugenderziehung ein ahnliches eingehendes Programm auf wie Platon, 
mit ausfiihrlicher Kennzeichnung des Ethos der Tonarten und so fort. 
Aber er ist bereits nicht mehr so schroff einseitig wie jener. Mag auch ihm 
die padagogische und kathartische Seite der Musik die Hauptsache sein, 
er kennt sie doch auch als Weckerin von Lustgefiihlen, sowohl im Sinne 
des harmlosen Unterhaltungsspiels, als in dem hodheren, der draywyn, 
bei der das zaAdv und die ‘don vereinigt sind. Die dveywyn tragt ihren 
Zweck in sich selbst und ist mit demselben Lustgefiihl verbunden wie 
die Denktatigkeit des menschlichen und géottlichen Geistes und wie der 
Verkehr mit Freunden. Hier stehen wir tatsachlich vor der Seite der 
aristotelischen Lehre, die der modernen idealistischen Musikasthetik be- 
sonders nahe kommt. 

Die Vorliebe der Schule des Aristoteles fiir empirische Forschung 
hat aber auch nach einer andern Seite die Bahn fiir eine wissenschaftliche 
Behandlung musikasthetischer Fragen frei gemacht. Gewif} verfochten 
die Peripatetiker die Ethoslehre so treu wie ihr Meister und wurden darin 
durch die Erfolge der jedem Musikasthetiker verhaften nuove musiche 
der Phrynis, Timotheos und Genossen erheblich bestarkt, denn grund- 
stiirzende Neuerungen wie diese mufiten mit Notwendigkeit alle Anhan- 
ger des alten klassischen Musikideals gegen sich in die Schranken rufen. 
Es war die letzte entscheidende Krise der griechischen Musik, aus der 
allem Widerspruch zum Trotz noch einmal eine in ihrer Art grofe Kunst 
hervorgegangen ist. 

Daneben schlug man aber in den Kreisen der Peripatetiker noch einen 
andern Weg ein, der schlieflich zu einer streng wissenschaftlichen Musik- 
asthetik im modernen Sinne fihren sollte, wenn er auch leider spater 
nicht weiter verfolgt worden ist. 

Eingeschlagen hat ihn der grote musikalische Peripatetiker und einer 
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der groten Musiktheoretiker aller Zeiten, Aristoxenos von Tarent. Auch 
er stand mit dem Herzen auf der Seite der Ethoslehre und hatte gegen den 
neuen Musikstil die schwersten Bedenken. Aber den wissenschaftlichen 
Blick lie er sich dadurch doch nicht triiben. 

Bekannt ist sein scharfer Gegensatz zu den ,,Kanonikern“, das heift 
den Pythagoreern, die sich vor allem die Erforschung des Objektes in der 
Musik, der Tonwelt und ihrer mathematischen und akustischen Voraus- 
setzungen, zum Ziele gesetzt hatten. Wohl kannte auch Aristoxenos den 
»Xanon“, das heift den Einsaiter (Monochord), der zur Messung der 
einzelnen Intervalle diente, und hat damit gleichfalls Experimente ange- 
stellt. Aber das Ergebnis seiner Berechnungen war ein ganz anderes: 
die gleichschwebende Temperatur, die sich aus der Einteilung der Oktave 
in zwolf gleiche Halbténe ergibt. Er hat damit ein Problem geldst, das, 
im Altertum selbst bald wieder vergessen, nach wber achtzehnhundert 
Jahren neu gestellt werden mufte und praktisch eigentlich erst von Seba- 
stian Bach gelést worden ist. 

Kanonisch im Sinne der Pythagoreer war das freilich nicht, denn es 
vergewaltigte geradezu die Berechnung der natiirlichen Intervalle und 
stellte Kompromisse auf, die den strengen Mathematikern ein Dorn im 
Auge sein muf ten. Aber Aristoxenos war es auch nicht um Mathema- 
tik und Akustik zu tun, sondern um Asthetik. Er sprach es mit aller Deut- 
lichkeit aus, daf} es beim musikalischen H6ren nicht so sehr auf die rein 
objektiven Tonquellen, auch nicht auf das a4ufere Ohr ankomme, als viel- 
mehr auf das Subjekt, den Horer, und auf die Vorgange, die das Musik- 
stiick in dessen Seele hervorruft. Es sind sehr feine Beobachtungen, die 
wir da antreffen, wie zum Beispiel, daf} die Phantasie das Fortschreiten 
von einem Ton zu seiner Nebenstufe als ,,stetig‘‘ werte, bei Spriingen 
aber die iibersprungene Strecke durchlaufe und dadurch erst die Vorstel- 
lung ,,weiter‘‘ Intervalle gewinne, oder daf} das Anhoren eines Ton- 
werkes ein Ansammeln und Aufbauen in der Erinnerung sei. 

So trat an die Stelle der mathematischen Spekulation und des Ver- 
quickens der musikalischen Vorgange mit auferkiinstlerischen Beziehun- 
gen die reine musikalisch-psychologische Empirie, und es wurde der 
Grund zu einer Asthetik gelegt, die noch heute die Forschung beschaftigt. 

Freilich hat Aristoxenos mit diesen Lehren, soweit wir wenigstens 
zu sehen vermégen, keine Nachfolge gefunden. Die weitere Entwicklung 
der griechischen Musikasthetik schlug Pfade ein, die weitab ftihrten so- 
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wohl von Aristoxenos als von den Formalisten und in letzter Linie doch 
wieder von der Ethoslehre herkamen, mochte auch deren letzte Wurzel, 
das Ideal der Polis, dem allgemeinen Bewufitsein immer mehr entschwin- 
den. Aber die Empfindung fiir die ethische und padagogische Kraft der 
Musik blieb lebendig und so kam es zu einer Umbildung der alten Ethos- 
lehre, die ihre ehemalige Reinheit zwar erheblich triibte, ihr aber doch 
zum Sieg iber alle ihre Mitbewerberinnen und schlieflich gar zu einer 
herrschenden Stellung in der Musiklehre der christlichen Kirche verhalf. 

Von den jiingeren Philosophenschulen nahm sich ihrer besonders die 
Stoa an, indem sie sie in den Dienst ihrer Tugendlehre stellte. An die Stelle 
des alten politischen Ideals tritt nunmehr das kosmopolitische; der Sto- 
iker gehort der Welt und die Welt ihm. Die ethische Kraft der Musik 
aber, von der auch diese Schule fest iiberzeugt ist, dient der Weckung und 
Beforderung der stoischen Tugend schlechtweg: sie soll nicht mehr gute 
Staatsbiirger, sondern gute Menschen bilden. In dieser Gestalt ist die 
Ethoslehre auch von dem gebildeten ROmertum iibernommen worden, 
wobei allerdings der echt rémische Niitzlichkeitsstandpunkt sich auch in 
der Musik immer wieder geltend machte. 

Aber schon um Christi Geburt andert sich das Bild abermals. Vom 
Orient, vor allem aus dem fiir die letzte Phase der antiken Musik so 
iiberaus wichtigen Alexandrien, drangen auch in die Musiklehre neue 
Str6mungen ein, die der Ethoslehre fremd und iiberhaupt vollig un- 
griechisch, ein beredtes Zeugnis dafiir ablegen, wie stark sich mit der 
ganzen Kultur auch das musikalische Empfinden zu wandeln begann. Das 
politische Ideal war langst dahin, aber auch die allgemeine Tugend- 
lehre vermochte dem neuen, nach gottlicher Offenbarung diirstenden Ge- 
schlecht nicht mehr zu geniigen. Statt dessen tritt auch in der Musik 
immer starker das Religidse hervor, und ihm zuliebe wurde nun die Ethos- 
lehre abermals umgebildet, mitunter in einer Weise, die mit ihrem alten 
Begriff kaum mehr etwas anderes gemein hatte als die starke Belastung 
des Musikalischen mit auferkiinstlerischem Ballast. 

Zeitlich ist hier zuerst jene seltsame Allegorie zu nennen, deren 
Hauptvertreter fir uns der Jude Philon von Alexandrien ist. Hier dringt 
auch in die Musiklehre erstmals jene allegorische Ausdeutung ein, die 
spater die ganze Musikanschauung des christlichen Mittelalters durch- 
setzt hat und so ungriechisch wie nur méglich ist. Sonst huldigt Phi- 
lon freilich einem merkwiirdigen Verfahren: er pliindert die Griechen aus 
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und sucht sie dann vermittelst des so gewonnenen Riistzeuges als den 
Juden unterlegen hinzustellen. Wir stofen in seiner Musiklehre gleich 
auf eine weitere, fiir die Umbildung der Ethoslehre wichtige Spur, den 
Neupythagoreismus. 

Der Neupythagoreismus ist das erste jener spatantiken Systeme, die 
die volle Erkenntnis der Wahrheit nicht mehr vom begrifflichen Denken, 
sondern nur von der unmittelbaren géttlichen Offenbarung erwarteten. 
Damit tritt auch die Musik in den Dienst der religidsen Mystik und As- 
kese. Ihre rein sinnliche Seite wird dabei nicht allein abgelehnt, sondern 
geradezu verp6nt; sie kann uns nun und nimmer dem letzten Ziel, der 
Vereinigung des Menschen mit der Gottheit, naher bringen. Hier kiindigt 
sich bereits die spatere Verwerfung aller weltlichen Musik durch die 
christliche Kirche an. Nur mit den Damonen, den Mittelwesen zwischen 
Gott und der Welt, mag sie uns verbinden, vor allem aber soll sie jene 
Reinigung und Lauterung bewirken, die uns allein fiir die Aufnahme der 
gottlichen Offenbarung empfanglich macht. Die Musik gilt nichts durch 
das was sie ist, aber umsomehr durch das was sie bedeutet, und diese Be- 
deutung bezieht sich weder auf biirgerliche Tugenden wie in der klassi- 
schen Zeit, noch auf allgemein menschliche wie bei den Stoikern, son- 
dern allein auf die unmittelbare Anschauung des Gottlichen. Dafiir gab 
es nun freilich fiir den Eingeweihten der Anknipfungspunkte genug. 
Von den alten Pythagoreern her kannte man die Rolle der Zahl in der 
Musik. Den Neupythagoreern war es vorbehalten, hinter diesen von 
Hause aus rein mathematischen Begriffen allerhand theologische und me- 
taphysische Beziehungen aufzuspiiren. Es entstand eine merkwiirdige 
musikalische Zahlensymbolik, die abermals von der christlichen Musik- 
lehre mit Eifer ibernommen worden ist; stellt doch noch im elften Jahr- 
hundert nach Christus der Monch Othlo fest, daf sich dereinst im 
Himmel der Eine zum Andern, je nach Verdienst, im Verhaltnis der 
Oktave, Quinte oder Quarte befinden werde. Auch Philon hat sich diese 
musikalische Zahlentheologie angeeignet. 

Damit tritt die antike Musikasthetik in ihr letztes Stadium ein. Die 
formalistische Richtung, sowie die wissenschaftliche des Aristoxenos, ist 
ganz vom Schauplatz abgetreten und auch von der alten Ethoslehre 
haben sich nur noch einige auferliche Spuren erhalten. Vor allem ist an 
die Stelle der alten Polis die Gemeinde der Glaubigen getreten. Im Sinne 


Oswald Spenglers kénnte man diese neue Auffassung der Musik als magisch 
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bezeichnen. Auch der Neuplatoniker Plotin ist durchaus in ihr befangen, 
trotzdem er von jener wunderlichen Mystik noch weit entfernt ist und 
sogar das Sinnlich-Schéne anerkennt, wenn auch nur als die unterste 
Stufe des Schénen iiberhaupt; auch zeigt er sich in der hohen Wert- 
schatzung der Musik als solcher noch einmal als echter Grieche. 

Aber im allgemeinen war auch die Musikasthetik seiner Zeit durch- 
aus von jenem weltfliichtigen Grundzuge beherrscht, den die junge christ- 
liche Kirche in den Satz zusammenfafte: ,,aut sacra sit musica aut non 
sit’. Auch ihre Musikanschauung deckt sich durchaus mit der der iibrigen 
religidsen Gemeinden des ausgehenden Altertums: im Dienste des gott- 
lichen Worts ist die Musik ein lebendiges Bindeglied fiir die Gemeinde 
und ein Geschenk der g6ttlichen Gnade, das an segensreicher Wirkung 
alle anderen Kiinste weit ubertrifft, auSferhalb der religiosen Sphare aber 
ist sie nicht blos wertlos, sondern sogar ein verderbliches Blendwerk der 
Holle. Der echte Glaubige wird gar nicht in Versuchung geraten, welt- 
liche Musik zu treiben, da er fiihlt, dafi das Gottliche in ihm dadurch 
Schaden leidet. Die viel beklagte Feindschaft der Kirche gegen die welt- 
liche Musik, die sich tief ins Mittelalter hineinzieht, ist also nicht das Er- 
zeugnis eines willkiirlichen, blindwiitigen Pfaffenhasses, sondern wurzelt 
tief im Geiste des ausgehenden Altertums, und die christlichen Kir- 
chenvater lehren grundsatzlich iiber die Musik nichts anderes als was wir 
bei den heidnischen Weisheitslehrern der Zeit auch finden. 

Bei diesen drangen sich freilich nach Plotin immer mehr Vorstellungen 
aus dem Volksaberglauben auch in die Musiklehre ein. Die Musik er- 
scheint jetzt mitunter geradewegs als Zauberkunst, die so gut Wunder 
zu tun vermag wie die Gotterbilder des Jamblichos. In der unter dessen 
Namen laufenden Schrift von den Mysterien hat jede Gottheit vermége 
der ihr innerhalb des Weltganzen zukommenden Stellung besonders nahe 
verwandtschaftliche Beziehungen zu bestimmten harmonischen Klangen. 
Wendet der Mensch eine diesen Klangen entsprechende Musik an, so findet 
sich der Gott unweigerlich ein und nimmt in Form der Verziickung von 
dem Menschen Besitz. Daf} den Mittelwesen zwischen Géttern und Men- 
schen gegentiber sich diese magische Gewalt der Musik als noch starker 
erwies, ist nur natiirlich. 

So endet die griechische Musikasthetik schlieSlich in einem triiben 
Wust von allerhand mystischen und magischen Vorstellungen, bei denen 
die Musik zur Geisterbannerin und -beschworerin herabsinkt. Bei fliich- 
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tiger Betrachtung kénnte es scheinen, als kehrte hier wieder einmal das 
Greisenalter zu der Anschauungswelt der Kindheit zuriick. Aber der 
Vergleich hinkt auf beiden FiiSen. Einst war die musikalische Magie 
einem naiven Volksglauben entsprungen und hatte die Keime zu den 
verschiedensten Entwicklungsméglichkeiten in sich getragen, jetzt war sie 
das Zeichen einer geistigen Ermattung, die aus sich selbst nichts Neues 
mehr zu erzeugen vermochte. 

Und doch ist auch hier nicht alles Verfall gewesen. Im Osten wird 
die hellenische, oder besser gesagt die hellenistische Musik von der 
byzantinischen abgeldst. Sie ist uns als Ganzes auch heute noch ein 
unentdecktes Land, aber die Vorstéfe, die die Forschung der letzten 
Zeit in dieses Gebiet gewagt hat, lehren uns doch, daf die beliebte 
Gleichsetzung von Byzanz mit allgemeiner Erstarrung auch fiir die Musik 
nicht zu Recht besteht, sondern dafi sich hier ein neues kiinstlerisches 
Leben regt, von dessen Saften der hellenische zwar nur einer unter 
vielen, aber doch ein sehr wichtiger gewesen ist. In der Tonartenlehre 
und -asthetik zeigt er sich trotz aller orientalischen Einfliisse besonders 
wirksam. 

Im Abendland aber gelang der christlichen Kirche, was ihren heidni- 
schen Mitbewerberinnen wegen des Versiegens der kiinstlerischen Schépfer- 
kraft versagt geblieben war, die Erfillung jener spatantiken Lehren mit 
neuem Leben und ihre Fruchtbarmachung fiir ein grofes weltumfassendes 
Ziel. Was die Musik dereinst fiir die alte Polis gewesen war, das wurde sie 
jetzt fiir das geistliche imperium Romanum, seine vornehmste Die- 
nerin und Stiitze und eines der starksten Bindemittel seiner inneren Ein- 
heit. So erhielt die Musik in der so ganz anders gearteten mittelalterlichen 
Kultur abermals eine beherrschende Stellung und vermochte ihre bin- 
dende, ,,gemeinschaftsbildende“ Kraft in einem Umfang zur Wirkung 
zu bringen, wie niemals weder vor- noch nachher. Angesichts dieser ‘Tat- 
sache will es nicht viel besagen, daf} sie dabei in Fesseln verstrickt 
wurde, die uns heute als unkiinstlerisch, wenn nicht gar als kunstwidrig 
erscheinen wollen. Dahin gehéren zum Beispiel die Zahlensymbolik und 
Allegorie, die das ganze Mittelalter mit sich geschleppt hat, und die 
ebenfalls noch aus der Antike stammende Einreihung der Musik unter 
die Wissenschaften statt unter die Kiinste. Die ausschlieflich dienende 
Stellung der Musik wollen wir der Kirche nicht allzu scharf zum Vorwurf 


machen, denn wohin die Entwicklung der Musik zu einer bis zur Schran- 
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kenlosigkeit freien Kunst fiihrt, das erfahren wir gegenwartig nur allzu- 
schmerzlich am eigenen Leibe. 

Noch Luthers Musikasthetik, die wir auch heutzutage noch mehr 
preisen als verstehen, ist sehr stark von der mittelalterlichen Musik- 
anschauung, namentlich von Augustin, beriihrt. Seine ganze Lehre von 
der Musik als der ,,Fihrerin und Regiererin unsrer Herzen“, aber auch 
als der vornehmlichsten ,,ancilla theologiae“ stammt aus dieser Quelle. 
Daneben leuchtet freilich bei ihm auch schon ein anderes musikalisches 
Schonheitsideal auf, dessen Ursprung nicht mehr im kirchlichen Mittel- 
alter, sondern in der Renaissance zu suchen ist. 


DIE KLASSIKER UND DER UNGELEHRTE MANN 


REDE GEHALTEN VON DEM ENGLISCHEN MINISTERPRASIDENTEN 
MR. BALDWIN ALS PRASIDENTEN DER CLASSICAL ASSOCIATION 
BEI IHRER JAHRESVERSAMMLUNG AM 8. 1. 1926*) 


Die Klassische Gesellschaft breitet ihre Grenzen weithin aus. Um- 
faf8t sie doch Gelehrte und Ungelehrte, Gerechte und Ungerechte, Kurz- 
arbeiter und Vollarbeiter, solche die Uberstunden machen und solche 
die Muffe haben, Reiche und Arme. Nur das eine wird von einem zu- 
kiinftigen Mitglied verlangt: daf} er die Klassiker liebe. Liebe schlieft 
nicht unbedingt Begreifen ein (wer von uns kénnte sonst sagen, daf 
er eine Frau liebe?), aber es bedeutet Liebe zum Schénen, Liebe zum 
Guten, Liebe zum Ideal. Solche Liebe ist nicht selten, und es ist gut, daf 
die sie besitzen, zusammenkommen und Krafte und Erfrischung aus solcher 
Gemeinschaft wie die gegenwartige gewinnen. Ich kann von diesen Dingen 
aus Erfahrung sprechen; denn ich gehore zu den friihsten Mitgliedern 
dieser Gesellschaft, und wenn ich als Prasident rede — eine Ehre, fiir die 
mir jede besondere Eignung fehlt — so schopfe ich Mut aus dem Gedanken, 
dai, wenn auch die Lampe der kKlassischen Studien durch Gelehrte geputzt 
und brennend erhalten werden muf, doch das Licht, das von ihr ausstromt, 
bis zu einem gewissen Grade vom Brennstoff abhangt und dieser be- 
schafft wird durch ein Heer von ungelehrten Leuten mit Uberzeugung 
und Begeisterung im Herzen. Die Klassiker werden niemals aus unserem 
Lande verschwinden, so lange sie einfachen Menschen lieb sind. 


*) Anmerkung der Redaktion. Die ,,Antike bringt nachstehend eine Ubersetzung des eng- 
lischen Originals nach dem im Manchester Guardian vom 15. I. 1926 veréffentlichten Wortlaut, in 
dem gegen Schlu® einige klassische Zitate gestrichen sind. Wir verzichten auf eine Stellungnahme 
zu irgendwelchen einzelnen in der Rede enthaltenen Gedanken und bieten sie dem Leser als ein 
lebendiges Beispiel des englischen Humanismus der Gegenwart und seiner Bedeutung fur die politische 
Fuhrerschicht. Wir hoffen diesen Problemen spater noch mehr Aufmerksamkeit zu widmen. 
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Ehe ich versuche Ihnen zu sagen, was ich als die Schuld des einfachen 
Mannes an die Klassiker fasse, darf ich als einer, dessen Arbeit viele Jahre 
hindurch dem Felde der Politik galt, einige Augenblicke innehalten, um 
zu fragen, welche Hilfe unsere Studien dem ungelehrten Manne bringen 
kénnen, der sich an der Aufgabe des Regierens versucht. 


Englander sein, entsprossen einem Lande, das wahrend einer Zeit- 
spanne so lang wie von der Reformation bis zum heutigen Abend ein 
wesentlicher Teil des ro6mischen Reiches war, und unkundig sein der Ge- 
schichte dieses Reiches, das heifit im Hinblick auf den Wechsel der Ge- 
schehnisse und ihre taglichen Wirkungen ohne jenen Sinn fur Perspektive 
sein, der wesentlich ist, um unser Leben als Nation zu sehen und um es als 
Ganzes zu sehen. Nicht umsonst wurde Westeuropa auf dem Ambof 
Roms geschmiedet, und wer vermag zu sagen, wieviel wir diesen langen 
Jahren r6mischen Gesetzes, rOmischer Zucht, rodmischer Bindung und 
der Teilhabe an einem gemeinsamen Reiche schulden. Wahrend der ersten 
vier Jahrhunderte unserer Zeitrechnung haben roémischer Gedanke und 
romische Sitte sich unsere Insel unterworfen und sich hier eine Heimat 
geschaffen. 


Die meisten, deren wirkliche Bemithung um die Klassiker mit ihren 
Schultagen endete, werden diese Studien in so hohem Mafse als einen 
Kampf um die Form in Erinnerung haben, daf} sich damals der Gehalt 
dem Sinne nur nebenher einpragte. Die seltsamen Worte verrieten 
eine eigensinnige Eckigkeit, keine Flexion war so gering, daf} man sie ohne 
Nachteil fiir den Sinn verachten konnte, sogar ihr Platz im Ratselspiel war 
bedeutungsvoll, und wenn man sie beim Gebrauch grob behandelte oder 
ohne berechtigte Ordnung durcheinanderwarf, dann weigerten sie sich, 
die Dinge widerzuspiegeln oder Gedanken auszudriicken. 


Aber unmerklich zwang diese Unnachgiebigkeit den Geist zur Ein- 
sicht, daf} die Worte einen bestimmten Wert haben. Mehr noch, wenn 
man sie richtig anwandte, schienen diese unverbrauchten Worte Ge- 
danken darzulegen oder einen Sinn auszudriicken mit einer Geradheit und 
Unmittelbarkeit, die sogar in unserer eigenen Sprache fehlte. Vielleicht 
liegt es daran, daf} viele Jahrhunderte vergangen sind, seitdem diese Worte 
in der Alltagsrede hin und her gegeben wurden, und daf§ sie daher eine 
Frische und Scharfe der Pragung haben, die keine gewohnliche Gedanken- 
verbindung zu verwischen Gelegenheit hatte. In unserer Zeit miissen wir 
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erleben, daf} die Worte, aus denen das erlesenste Gedicht sich auf baut, 
in anderen Zusammenhangen gebraucht werden, um einen Reim fiir 
ein sentimentales Lied herzugeben oder Witzeleien fiir einen Spaf- 
macher. 


Die literarischen Werke Griechenlands und Roms, die auf uns gelangt 
sind, kommen unbeschwert von aller armlichen Verwandtschaft. Die 
Poeten, deren Deklamationen im Monat August solche Plage fiir Juvenal 
und seine Zeitgenossen waren, sind nicht erhalten geblieben, um uns zu 
langweilen, und alles, was zweiten Ranges war, ist allmahlich in den Ab- 
grund der Jahrhunderte hineingestiirzt, tiber welchem nur Ewigkeitswert 
die Uberlebenden zu schweben befahigt hat. 


Der Frische der Worte wird noch ein anderer Zug am Stile der Alten 
verdankt, seine Klarheit und seine Knappheit. Es ist zum verzweifeln, 
wenn wir uns dabei betreffen, wie wir in zehn Zeilen sagen, was der R6mer 
in fiinf sagte; aber wenigstens mag es in uns ein bewuftes Streben er- 
wecken, den Giirtel unserer Rede enger zu schnallen, wenn wir die Satze 
der Alten laufen sehen straff und kampfbereit wie Athleten, verglichen 
mit so vielen schlaffen und nachlassigen Gestalten in unserer eigenen 
Sprache. 


Mehr noch, die Alten haben ihre Gedanken nicht tbermafig aus- 
gearbeitet; sie begniigten sich, der geistigen Arbeit ihrer Leser etwas zu 
iiberlassen. Wie verschieden von so vielen unserer englischen Skribenten, 
die sich anscheinend Wildes Ausspruch ,,Erfolg hat allein das Ubermat}‘ 
zu Herzen genommen haben und die den magersten Gedanken in eine 
Fiille von Worten einwickeln, in der Hoffnung vielleicht, dafS er durch 
seine Umhiillungen gréfer erscheine. Selbst unsere grofen Schriftsteller 
sind manchmal zu bemiiht nichts ungesagt zu lassen, was sich uber ihr 
Thema sagen 1afst. 


Wenn ich jetzt eine persénliche Note anschlagen darf, so glaube ich, 
was ich gewonnen habe, ist ein gewisser Sinn fiir Verhaltnisse, ein Maf}- 
stab der Werte und eine tiefe Ehrfurcht vor der Wahrheit der Worte, die 
in meinem taglichen Leben mir zur Verfiigung stehen. Nimmt man noch 
dazu die immerwahrende Freude, die ich so gliicklich bin in der reinen 
Schénheit des Lateinischen und Griechischen zu finden, und die tausend 
Bilder, die sie in meinem Geiste wachrufen, so bin ich meiner frithen 
Schulung mehr schuldig, als ich jemals hoffen kann zuriickzuzahlen. Ich 


158 Baldwin 


erinnere mich wohl des ersten Wahlkampfes, an dem ich teilnahm. Es 
war, was man eine altmodische Wahl nannte, in einem jetzt entrechteten 
Bezirk. Man erwartete vom Kandidaten, dafi er wahrend der Zeit seiner 
Kandidatur drei Abende der Woche in dem einen oder andern der Wirts- 
hauser zubrachte, die im ganzen Wahlbezirk so dicht gesat waren, und 
da er anhérte und mit lautem Beifall begleitete, was man in Ermangelung 
eines besseren Namens nach dem _ Lucus-a-non-lucendo-Prinzip ein 
komisches oder humoristisches Lied nannte. 


Nach einiger Zeit empfand ich das Bediirfnis einer inneren Reinigung 
und buchstablich eines Beruhigungsmittels. Es war das Werk eines Augen- 
blickes, zu finden was meiner Seele not tat. Wenn ich abends von diesen 
Orgien nach Hause kam, ging ich selten zu Bett, ohne etwas aus der Odyssee, 
der Aeneis oder den Oden des Horaz zu lesen. Bis zum Tag der Wahl 
hatte ich die letztgenannten alle gelesen und das meiste von dem anderen, 
nicht ohne Arbeit am Worterbuch, nicht immer mit Leichtigkeit, aber mit 
Sorgfalt und wachsender Freude und mit dem erwiinschten Erfolg, dafi, 
wenn auch geschlagen, ich durch das Feuer gegangen war und der Brand- 
geruch nicht an meinen Kleidern haftete. 


Zwei Jahre spater trat ich durch eine Nachwahl in das Unterhaus 
und damit formlich in das politische Leben ein. Daf} ich einen Sinn fiir 
Verhaltnisse, einen Mafistab der Werte und die Ehrfurcht vor der Wahrheit 
der Worte besaf}, erwies sich mir als eine unschatzbare Hilfe fiir politisches 
Urteil. Soweit ich einen Sinn fiir Verhaltnisse bekommen habe, hat er 
mir geholfen, die personale Gleichung der Individuen, vornehmen und 
geringen, die das Unterhaus bilden, zu bestimmen. Soweit ich einen Maf- 
stab der Werte gewonnen habe, hat er mir geholfen, die Rede und das 
geschriebene Wort einzuschatzen, und hat mich viele Male davor bewahrt, 
vor den Gotzen des Marktplatzes mich zu beugen. Soweit ich Ehrfurcht 
vor der Wahrheit der Worte bekommen habe, hat sie mir geholfen, den 
Trug und die zweideutige Phrase zu entdecken, die in dem tropischen 
Wachstum der Rhetorik lauern, und ich habe mich bemiiht, eine einfache 
und unzweideutige Sprache zu gebrauchen. Ich bin auch imstande 
gewesen, mit ungemischter Freude die Wahl der Worte und den Aus- 


druck jener Redner zu geniefien, die sich nach der klassischen Tradition 
bilden. 


Ohne Nebenbuhler in diesem Stile ist fiir mich eines der aus- 
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gezeichnetsten Mitglieder unserer Gesellschaft, der Graf von Oxford 1). 
Unter unseren grofen Rednern sind solche, deren Eingebung offenbar 
von Athen stammt, und andere, die Rom verpflichtet sind. Der Graf von 
Oxford ist ein Roémer in seiner Durchsichtigkeit, in seinem Ausdruck, 
in seiner Gliickhaftigkeit. Es erfordert nur wenig Anstrengung der Phan- 
tasie, um ihn sich vor Gericht zu denken, wie er eine Verteidigungsrede, 
sagen wir ,,Pro Georgio“ halt, oder wie er an seinem gréSten Tage an 
den Senat eine Rede richtet, die durch ihre schneidende und geschickte 
Fiirsprache, ihre gedrungenen und pragnanten Satze in gleicher Weise 
den Ubersetzer und den erfahrensten Schreiber lateinischer Prosa zur 
Verzweiflung bringen kénnte. 


Und lassen Sie es mich in einem Satze hinzufiigen: ein politischer 
Fiihrer sollte seine ,,Ritter“’ auswendig wissen. Denn es gibt keine tiefere 
Wahrheit als die, daf} Kleon allemal von dem Wursthandler iibertrumpft 
wird. 


Aber aufer und iiber diesen Eigenschaften, die den Geist entziicken, 
gibt es das zartere, tiefere Etwas, das Herz und Seele trifft. Die Stimmen, 
die iiber Tod und Wiedergeburt der Volker hinweg zu uns sprechen, treffen 
jedes Gefiihl jeder kommenden Generation in diesen spateren Tagen, wie 
sie die trafen, die in Athen und Rom Ohren hatten zu h6ren, aber sie 
erreichen uns mit dem Zuwachs von Feierlichkeit und Pathos, das an den 
unvergeBlichen Worten derer haftet, die wir geliebt und verloren haben. 
Jedes letzte Problem ist ihres gewesen, wie es unseres ist, und je mehr man 
seine Seele ihrem Aufrufe 6ffnet, um so tiefer wird unser Mitleid mit der 
stolpernden Menschheit, um so heftiger unsere Bemiithung, die Menschen- 
familie zusammenzubinden weit eher als sie zu lockern. Es ist kein blinder 
Zufall, der einen unserer gréSten Gelehrten *) dazu gebracht hat, sein 
Leben dem Ideale des Vélkerbundes zu widmen. Weit eher ist es sein 
Wunsch, an seinem Teil die Verfehlung eben jener Griechen abbiifien zu 
helfen, zu deren Verstandnis in der modernen Welt er vielleicht mehr 
beigetragen hat als sonst irgendein Lebender. 


Welche Erinnerungen wecken solche Zeilen in uns auf (fuhr Mr. 
Baldwin nach einem kurzen Abweg ins Zitieren fort). Sie klopfen an das 
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Herz wie die Paukenschlage der Fiinften Symphonie. Ich darf Ihnen das, 
was ich meinen Freunden gesagt habe, wiederholen: Wenn meine poli- 
tische Arbeit vollendet ist, werde ich alle meine alten Gefahrten von 
meinen Regalen herunterholen und noch einmal mit Worterbuch und 
Grammatik arbeiten. 


ARSINOE PHILADELPHOS IN DER DICHTUNG 


VON 


RUDOLF PFEIFFER 


Wenn man auch gelegentlich den Satz aus ,,Dichtung und Wahr- 
heit*‘ anfiihrt, daf} in ,,allen souveranen Staaten der Gehalt fiir die Dich- 
tung von oben komme‘, so hat das Wort Hofpoesie doch einen beinahe ver- 
achtlichen Klang, den man gerne noch verstarkt durch mifbilligende Epi- 
theta wie ,,offiziell® und ,,leblos**. Deutsche denken sofort an jenen schreck- 
haften Wortprunk und Wissensbombast, mit dem im siebzehnten Jahr- 
hundert ehrliche Leute vom Range des Opitz, Canitz, Konig ihre wohl- 
beleibten Souverane deutscher Kleinstaaten bei allen nur méglichen An- 
lassen in den Himmel zu heben pflegten. Was im besonderen die Fiirsten- 
verherrlichung am Ptolemderhofe in Alexandreia betrifft, so ist es nicht 
allzu verwunderlich, dafi vielfach ein falsches Geschichtsbild entstanden 
ist aus unwillkirlicher Abneigung gegen einen Staat, den ein Despot 
lenkte, gegen eine Religion, die diesen Despoten unter ihre Gotter auf- 
nahm, und gegen eine Poesie, die die gottliche Person dieses Despoten 
mit dem angeblich nur aus Heuchelei und Schmeichelei gewobenen 
schillernden Feierkleide der Legitimitat umgab. Wir besitzen nur sehr 
geringe Reste der alexandrinischen Hofpoesie, und darum ware es nichts 
anderes als eine Fata Morgana, aus ihnen das ganze farbige auBere Lebens- 
bild eines Musenhofes hervorzuzaubern; wohl aber darf eine Erklarung 
dieser zeitlich so stark bedingten dichterischen Gebilde versuchen, dem 
Sinn ihres geistigen Gehaltes nachzuspiiren und damit zu bestimmen, 
worin ihre innere Lebendigkeit beschlossen liegt. 

Die entscheidenden Zeiten fiir die grofe Wandlung in der gesamten 
griechischen Kultur liegen lange vor dem als Epochenjahr weithin sicht- 
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bar festgestellten Datum der Schlacht von Chaironeia 338, in der das alte 
Hellas dem Makedonenkénig Philipp unterlag: die nachklassische Epoche 
des griechischen Geistes beginnt schon um 400 und das ganze vierte Jahr- 
hundert ist erfiillt von geistigen Kampfen und politischen Veranderungen. 
Nach 300 gewann ein Teil der neuen Staaten, in die sich das Reich des 
Welteroberers gespalten hatte, feste Gestalt: Herr tiber Agypten war seit 
Alexanders Tod einer seiner besten Heerfiihrer, der Makedone Prtole- 
maios, zuerst nur als Statthalter im Namen des Reichs, dann als Konig 
in seinem eigenen. Seine Tochter ist Arsinoe Philadelphos. Fast drei- 
hundert Jahre herrschten die Nachfahren dieses ersten Ptolemaios uber 
Agypten und das letzte Glied dieser Reihe ist zugleich das bekannteste: 
Kleopatra, die Siebente, die Tochter des elften Ptolemaios, die Geliebte 
des Caesar und des Antonius — weit mehr eine orientalische als eine 
hellenistische Herrscherinnengestalt. Es ware irrig, wenn man sich nach 
den schon orientalisierten Ziigen dieser letzten Ptolemaerin, deren Schatten 
Dichter und Geschichtschreiber immer wieder beschworen, seine Vor- 
stellung von den ersten Ptolemaern und Ptolemaerinnen bilden wollte. 
Die waren ihrem Blute nach aus makedonischem Adel, ihrer Bildung 
nach hellenisch und regierten in der hellenischen Stadt Alexandreia. Es 
hat nahezu ein Jahrhundert gedauert, bis dort agyptischer Geist von innen 
her Griechisches aufzul6sen vermochte. Jenes Alexandreia, das sich als 
Haupt- und Residenzstadt des neuen Ptolemaerreiches in den ersten Jahr- 
zehnten des dritten Jahrhunderts zur Weltstadt erhob und zur Mitte eines 
neuen kulturellen Lebens wurde, ist in allem Wesentlichen noch von den 
Kraften des griechischen Geistes bestimmt. 

Es liegt immer nahe, einen solchen tiefen Gegensatz, wie er sich 
zwischen dem Griechentum des fiinften Jahrhunderts in Attika und dem 
des dritten Jahrhunderts in den neuen Monarchien auftut, aus machtigen 
Einwirkungen von aufen herzuleiten, um so mehr, als bei anderen Vélkern 
sowohl die monarchische Staatsform wie das Gottkénigtum und seine 
Verherrlichung auf eine uralte Tradition zuriickblicken. Aber hier handelt 
es sich nicht um blofen Wechsel von Verfassung und Institutionen; jener 
Wandel kann als ein innergriechischer nur im Zusammenhang mit der 
letzten Frage griechischer Daseinsform begriffen werden. Dieses Dasein 
stellt sich im sechsten und fiinften Jahrhundert als eine Lebenseinheit 
dar, an der alle in gleicher Weise teilhaben und die alle Einzelformen be- 
stimmt: auf unverbriichliche géttliche Satzung gilt diese ,,Gleichheit‘ 
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gegriindet. Sie durchwaltet die Natur des Weltalls wie die staatliche Form 
der klassischen Zeit, die Polis. Sie zu stéren, war Selbstiiberhebung frecher 
Einzelner und Frevel wider heiliges Recht; ihre eigene Hybris ist im 
letzten Grunde die Schuld, die in Hellas die Tyrannen ebenso stiirzt wie 
sie den persischen GroSfherrn zu Fall bringt, der ,,gottgleich sein will 
nach dem Worte des Aischylos. Als in fortschreitender Zersetzung der 
Lebenseinheit jene Gleichheit nicht mehr als eine religidse Wirklichkeit, 
sondern nur als Meinung, als etwas Gemachtes, Kiinstliches empfunden 
wurde und umgekehrt die Selbstbehauptung des Individuums, soweit 
es an persOnlicher Macht die Umwelt iiberragte, als das Naturhafte, da 
machte das wachsende Hochgefiihl des Einzelnen die sich unterordnende 
tatige Teilnahme an dem Gemein-Wesen unméglich. Wer sich an Kraft 
als der erste bewahrte, war von Natur bestimmt, iiber die Minderen Herr 
zu sein — wird bei Euripides gesagt, der den Gegensatz der Zeit zur Gesetz- 
gleichheit der versinkenden Polis in der ganzen Schiarfe seiner tragischen 
Spannung gefafit hat. Uber alle philosophischen Versuche ihrer Neu- 
begriindung schritt der Gang der historischen Entscheidungen hinweg. 
Am Saume der hellenischen Welt befestigten zuerst Kraftnaturen ihre 
Herrschaft. Aber erst die tiberwaltigende Erscheinung des grofen Alex- 
ander steigerte die bewufite ganz im Geiste der Zeit liegende Verehrung 
der starken Herrscherpersonlichkeit aufs hdchste. Da bei den Griechen 
nun immer mit der staatlichen Griindung und Ordnung die Vorstellung 
des Gottlichen verbunden war, so konnte der, dessen alles menschliche 
Mag iibersteigende persénliche Kraft das neue Reich griindete, bildete, 
ordnete, nichts anderes sein als ein Gott. Schon wahrend seiner kurzen 
Erdentage hat man den lebenden Alexander gottlich verehrt, und dem 
Toten wurde der Reichskult geschaffen. Die Norm fiir das frithere griechi- 
sche Gemeinwesen bildeten Recht und Gesetz, deren Stifter und Hitter 
die Goétter der Gemeinde selbst waren; die staatliche Norm war also gott- 
lich. Stifter und Hiiter von Recht und Gesetz im neuen Staat ist die Person 
des Herrschers; indem dieses menschliche Individuum in den Bereich 
des G6ttlichen emporgehoben wird, kommt nur unter veranderter, den 
Zeitverhaltnissen entsprechender Form der alte Gedanke der staatlichen 
Norm als einer géttlichen wieder zum Ausdruck. Sich selbst und anderen | 
Gesetz sein kann der Herrscher nur als géttliches Wesen unter Menschen; 
damit war er legitimiert. So wird vom griechischen Staatsempfinden her 
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des G6tterkreises durch Aufnahme neuer Gottheiten begreifen wir aus 
griechischer Religion, der sich das allgemeine Géttliche seit Jahrhunderten 
als eine Vielheit von Einzelnen dargestellt hatte, die unbegrenzt zu er- 
weitern war. Es ist nicht so, dafs Gottliches herabsteigt und Fleisch wird 
unter den Menschen, sondern wieder wie in der Friihzeit, aus der der 
Mythos vom Aufstieg Sterblicher meldete, steigt das tibermachtige Indi- 
viduum hinauf in die itbermenschliche Sphiare: jetzt allerdings in der deut- 
lichen Bewuftheit seiner Macht und Herrlichkeit, und es ist deutliche 
Bewufitheit, wenn sich die Umgebung — nicht ohne vereinzelten Wider- 
spruch — unterwirft und wenn die Dichtung den Kreis der alten Gotter 
und den Ring der alten Mythoi nun erweitert. Im Zusammenhang des 
nachklassischen Individualismus wird der Herrscherkult verstandlich, 
nicht etwa aus stoischem Glauben oder aus euhemeristischen Konstruk- 
tionen; auch nicht von aufiergriechischer Religion her. Der orientalische 
Konig ist ja géttlich jeweils durch eine besondere Weihe und Gnade, 
durch ein Charisma, so etwa der persische durch den Besitz des gottlichen 
Feuers; der agyptische Konig ist Sohn des Sonnengottes und dadurch 
selbst Lichtgott. Agyptisches Gottkénigtum und orientalische Charismatik 
sind also der Idee nach von der hellenistischen Apotheose des grofen 
Herrenmenschen vollig verschieden. Daf} man in ihr schliefilich nur Trug 
von Pfaffen und Schwindel von Hofschranzen sehen sollte, ist wohl kaum 
noch zu befiirchten. 

Auf die Heerfithrer, die in langen Kampfen das Alexanderreich zer- 
rissen und unter sich aufteilten, ging mit der tatsachlichen Regierungs- 
gewalt die ,,Gottlichkeit“’ nicht ohne weiteres iiber; diese mufite — was 
nach dem bisher Gesagten als das Gegebene erscheint — durch grofe 
Personen neu errungen werden. So wurden zwar dem ersten Ptoleméer 
fir ,,Befreiungstaten“’ von griechischen Kleinstaaten als ihrem ,,Retter‘S 
Altare gebaut, wie schon dem Lysandros oder dem Demetrios Poliorketes 
im vierten Jahrhundert, aber als Kénig seines Landes genof er keine gott- 
lichen Ehren. Erst dem Toten hat sie sein Sohn gewahrt, und als wenige 
Jahre nach ihm seine Gattin Berenike starb, wurden sie beide als die 
»rettenden G6tter‘“‘ verehrt. An der Person der 4ltesten Tochter dieses 
ersten Ptolemaerpaares, Arsinoe, hangt die weitere Entwicklung. Die 
auferen Lebensnachrichten sind diirftig; wenige antike historische Notizen, 
einige Miinzen und Inschriften: aber die Steine, die ihren Namen tragen, 
sind stumm. Um so lauter tonen die Preisgesinge der Dichter, die ihr 
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huldigen; erst die Verse der Dichter, altbekannte und neugefundene, lassen 
ihr Bild erstehen, sie allein haben die unmittelbare Gegenwart ihres au®er- 
gewohnlichen Wesens erfaSt und bewahrt. Nach ihren Einzelziigen freilich 
dirfen wir in dem zersplitterten Spiegel der neuen Dichtung jener Tage 
nicht forschen: es ist schon etwas ganz Seltenes, daf} iiberhaupt in griechi- 
scher Poesie die Macht einer bedeutsamen Erscheinung der Zeitgeschichte 
sichtbar wird. Arsinoe war, vielleicht erst siebenzehnjahrig, mit dem 
alten Konig Lysimachos von Thrakien vermahlt; ihre zum Herrschen 
bestimmte Natur hat sie schon in diesen Jahren entfaltet. Wenn man 
das Ehrgeiz nennt, so ist es zu kleinlich gefaft: man kénnte es wohl 
»damonisch“ nennen, wenn wir mit diesem einst sch6nen Wort noch 
die Vorstellung einer gottlich wirksamen Kraft verbinden wiirden. Es 
ist ein gewaltsamer Drang, sich selbst iiber alle Bande und Bindungen 
hinweg durchzusetzen, sich das andere zu unterwerfen und das eigene 
Ich uber das gemeine menschliche Maf} zu erheben. Von Lysimachos 
lie sie sich eine grofie Zahl kleinasiatischer Stadte schenken und Ephesos 
wurde nach ihr umbenannt; sie brachte ihren Mann dazu, einen Sohn 
aus seiner fritheren Ehe ermorden zu lassen: er hatte ihr aus Liebe Gewalt 
antun wollen. Arsinoe selber hatte dem Lysimachos drei Sdéhne geboren, 
die zur Herrschaft kommen sollten. Aber im Jahre 291 verlor dieser Thron 
und Leben und seine Witwe rettete sich nur verkleidet aus ihrer Stadt Ephe- 
sos. Ihr Stiefbruder, der Konig von Makedonien, vermahlte sich mit ihr 
im folgenden Jahre, nachdem er ihr ausdriicklich hatte zusichern miissen, 
sie als souverdne Konigin zu behandeln; er lief} kurz nach der Hochzeit 
zwei ihrer S6hne von Lysimachos ermorden und Arsinoe verlor ihr Diadem, 
rettete aber wiederum das Leben. Sie fliichtete iiber Samothrake nach 
Agypten (279). Es mufite dem in der feinen urbanen Sitte und Bildung 
des ausgehenden vierten Jahrhunderts aufgewachsenen Athener nicht 
anders erscheinen als uns: Greuel von Liebe und Mord wie aus fernsten 
Heroenzeiten, aus denen die Sage immer wieder von der Leidenschaft 
der Stiefséhne, von der Ermordung von Stiefkindern zu erzahlen weif. 
Aber zu den attischen Biirgern ging Arsinoe nicht, sondern in die neue 
Welt, nach Alexandreia, wo ihr etwa acht Jahre jiingerer leiblicher Bruder 
Konig war. Sich im Hintergrunde des k6niglichen Hofes mit einer Neben- 
rolle zu bescheiden, ware wider ihre Natur gewesen. Im Jahre nach ihrer 
Ankunft in Agypten wurde eine Verschworung gegen das Leben des Konigs 
entdeckt, deren Anstifterin seine eigene Gattin gewesen sein soll. Sie 
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wurde verbannt. Nun war der Weg frei fiir Arsinoe, um sich den dritten 
k6niglichen Gemahl und das dritte Diadem zu erringen. Sie tat dies in 
einer fiir griechisches Empfinden ungeheuerlichen Weise: sie vermahlte 
sich mit ihrem leiblichen Bruder, wurde ausdriicklich als Muitregentin 
anerkannt und erhielt bei dieser Vermahlung den wohlklingenden Ehren- 
namen ,,die Bruderliebende“, Philadelphos. Mannigfache Griinde suchte 
man zur Erklarung dieser Geschwisterehe, die auf jeden Fall gegen altes 
heiliges griechisches Recht, wie es den Menschen von den Gottern gesetzt 
war, gréblich verstie: so hat sie auch etwa Sotades, der Dichter einer 
sehr niederen Sphiare, gebrandmarkt. Aber wenn wir sie positiv im Sinne 
der neuen Zeit ansehen, dann scheint das Wesentliche von Arsinoes Tat 
im folgenden zu liegen: es ist die héchste Steigerung jenes Dranges, ihr 
Ich tiber alle Schranken, die Menschen gesetzt sind, zu erheben, es ist 
der letzte Schritt tiber menschliche Niederung hinaus ins Ubermensch- 
liche, in die Nahe der Gotter. Eben bei ihrer Ankunft in Agypten war 
das tote erste Ptolemaerpaar in den Kreis der Olympier aufgenommen 
worden, Festspiele gleich denen in Olympia wurden fiir sie eingerichtet 
und ein Tempel von ganz besonderer Gréfe ihnen gebaut. Gdtterkinder 
waren also Arsinoe und ihr Bruder; unter GOttern aber und Gotterkindern 
gab es doch langst Geschwisterehen: Zeus und Hera, Okeanos und 
Tethys, die Sdhne und Tochter des Windgottes Aiolos, die Phaiaken- 
gebieter Alkinoos und Arete. 

Arsinoe, die nun die Philadelphos hief}, starb schon im Juli 270 (oder 
269). Aber in dem Jahrzehnt ihres Aufenthaltes in Agypten und ins- 
besondere in den héchstens sieben Jahren ihrer dritten Ehe erhebt sich 
die Kultur Alexandreias auf ihren Gipfel. Die grofe K6énigin hat nicht 
nur in Wahrheit das Scepter getragen, sie hat auch die Geister gerufen 
und beherrscht. Ihre Beziehungen zu fiihrenden Philosophen waren wohl 
nur fliichtig und fallen in eine frithere Zeit, aber in Alexandreia wurde 
sie — wie immer deutlicher wird — die Schdpferin jenes vielverkannten 
Musenhofes, nicht ihr Brudergemahl, der sie um Jahrzehnte iiberlebt hat. 
Gerade in jenen Jahren ihrer Ehe sammelten sich dort die Dichter, in 
deren Versen die neue Zeit lebt, von allen Enden der griechischen Welt: 
aus Pella, aus Syrakus, aus Samos und Kyrene. Wie in der starken 
Herrscherpersonlichkeit jetzt die staatenbildende Macht ruht, so schlieBen 
sich alle gesellschaftlichen Bildungen um diese Person. Es gibt nun so- 
zusagen kein Offentliches staatliches und geistiges Leben mehr, in der 
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personlichen Umgebung des Konigs und der Konigin ist alles beschlossen. 
Dieser h6fische Kreis: Militar, Beamte, Kinstler, Gelehrte, ist Trager 
von Macht und Bildung. ,,Kultur“ ist Machtsteigerung geworden. Der 
Dichter in diesem Kreis — ,,Hofpoet‘‘ mit Notwendigkeit — ist nicht 
seine zufallige und gelegentliche Zierde, sondern diesem Kreis, dieser 
gebildeten engbegrenzten Gesellschaft gehéren er und seine Dichtung 
innerlich an. So entsteht zum ersten Male jenes bunte Spiel der Formen 
aus einer am Bildungsstoff sich nahrenden beweglichen Phantasie. 

Kallimachos von Kyrene und Theokrit aus Syrakus sind die Re- 
prasentanten der neuen Poesie am Hofe der Arsinoe. Wir ahnen nicht, 
was in dem Gedicht des Kyrenders auf die Geschwisterhochzeit stand, 
dessen Eingangsvers lautet: 

Von Arsinoes Hochzeit, o Fremdling, beginn ich zu singen. 

Aber von Theokrit ist uns ein Loblied auf den zweiten Ptolemaer erhalten 
in der Form der alten G6tterhymnen: es erzahlt von den gottlichen Eltern, 
wie Ptolemaios im Hause des Zeus bei Herakles und Alexander thront — 
wie Berenike von Aphrodite, als sie eben den Acheron iiberschreiten will, 
entrafft und mit den Ehren der Gottin bedacht wird — dann die Geburt 
und die glanzenden Taten des lebenden Herrschers, der eben im syrischen 
Krieg nicht ohne die starke Hilfe seiner Schwester und Frau das Reich 
gemehrt hatte — aber die hochste seiner Taten ist: er hat als erster aller 
Sterblichen Vater und Mutter Tempel erbaut; die duften von Weihrauch, 
leuchten von Gold und Elfenbein und an den Festtagen brennen die 
Rinderopfer auf den blutgerdteten Altaren. Aber nicht allein vollbrachte 
er das, sondern 

Er und die machtige Gattin; kein besseres Weib hat auf Erden 

Je um den Brautigam im Gemach ihre Arme geschlungen, 

Liebend von Herzen den Mann, der ihr Bruder war und ihr Gatte. 

So hatten heilige Hochzeit auch die Gotter gehalten, 

Die die gebietende Rhea gebar zu Herrn des Olympos, 

Ein Bett breitete hin zur Ruhe fiir Zeus und fiir Hera 

Mit den gesalbten Handen die noch jungfrauliche Iris. 
So gipfelt und endet das Preislied in der Verherrlichung der Geschwister- 
hochzeit als einem Abbild jener heiligen Ehe der ersten Geschwister Zeus 
und Hera. Es ist leichter, sich moralisch zu entriisten oder in ein Gelachter 
auszubrechen iiber Verstiegenheit und Geschmackwidrigkeit als den 
Kern des echten Zeitempfindens in dieser bewuSten Verklarung des grofien 
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Herrscherpaars zu sehen. In dem Gedicht des Theokrit von den beiden 
,Frauen am Adonisfest‘‘ wird die Basilissa, die K6nigin, als die Stifterin 
der festlichen Pracht gefeiert: indem ihre Gestalt in der Mitte des Gedichts, 
in dem Adonislied der Sangerin, erscheint, wird das Ganze eine Huldigung 
an Arsinoe. Zum Dank an Aphrodite fiir die Aufnahme ihrer Mutter 
Berenike in den Kreis der Gotter begeht sie das Fest; sie selbst also gott- 
lichen Blutes, gleicht der Helena, der Zeustochter, die dreimal vermahlt 
und die schénste auf Erden war. Die vom Dichter gepriesene Schonheit . 
lassen die gleichzeitigen Miinzen auch uns noch ahnen: etwas Herbes und 
Nachdenkliches, durchaus hellenisch Adliges hat ihr Bild, nichts Wildes, 
Tyrannisches, Brutales. Durch alle kunstvolle und bewufte Steigerung 
der Einzelziige zu wtiber-irdischer Hoheit schimmert etwas Wesentliches 
von ihrer leiblichen Erscheinung hindurch, so daf} der Vergleich des 
Theokrit kein leeres Schmeichelwort gewesen sein kann. 
Kallimachos hat ihr sein grofies dichterisches Lebenswerk von den 
5 Ursprungssagen® durch eine schlichte huldigende Widmung in den Schlufi- 
versen, wie es scheint, geweiht. Aber was die Person der Konigin dem 
Lande und dem Dichter bedeutet, ist doch erst aus seinem Trauerlied 
bei ihrem friihen Tode klar geworden. Auf einem Papyrusblatt der Berliner 
Museen ist der Anfang zum groften Teil zerstért und kann darum nur 
inhaltlich paraphrasiert werden, der mittlere Teil ist erhalten, der Schluf 
verloren. Wenn Ubersetzungen schon auf eine Wiedergabe klanglicher 
Wirkungen weithin verzichten mussen, so entziehen sich die geistigen 
Feinheiten hellenistischer, insbesondere kallimacheischer Poesie jedem 
Versuch einer Nachbildung. Mit einem Ruf an Apollon und die Musen 
beginnt das Lied; dann wird Arsinoe vom Dichter angeredet, nicht als 
Konigin oder Gottin, sondern schlicht und fast vertraulich als junge Frau, 
junge Herrin, wie 1m Epos Helena von Iris oder Penelope von Eurykleia: 
O Herrin, du stiegst hinauf 
Zu des Wagens Sternbild, 
Von den Gottern heimlich entfiihrt, 
Und am vollen Mondlicht 
Vorbei ist die Seele entschwebt. 
Weit schallender Wehruf 
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Die Konigin schwand uns 
Wie kam’s, daf} das Licht losch? 
Es ist die Vision der Auffahrt einer Menschenseele zum Himmel, die eben 
entschwindet, wie der Jammer des ganzen Volkes unten auf der Erde sich 
erhebt. Aus den folgenden zwanzig Versen ist nur soviel kenntlich, daf 
der grofie Gemahl gebietet, Feuer zu entziinden von der Insel Pharos an 
der Kiiste bis hinauf nach Theben in Oberagypten. Der Zusammenhang 
mit dem nachsten erhaltenen Stiick, von dem eine wortliche Wiedergabe 
gewagt werden soll, ist klar: den Rauch der zahllosen Scheiterhaufen jagt 
der Siidwind iiber das ganze Agaische Meer hinauf bis nach Lemnos und 
zur thrakischen Kiste. Dort wohnt Hephaistos mit seiner Gattin Charis, 
und eben kommt die verstorbene Schwester der Arsinoe, Philotera, die 
bei ihrem Tod in das Gefolge der sizilischen Demeter aufgenommen 
worden war, nach Lemnos und spricht mit Charis. 
Ein Zeichen von fernem Brand 
Sah sie Wolken von Rauch nahn; 
Die walzten sich dicht geballt, 
Da der Wind sie dahintrieb, 
Grad iber den Riicken her 
Der thrakischen Meerflut. 
So sah es Philotera; 
Von Enna her kam sie — 
Verlie sizilisches Land 
Und die hehre Deo — 
Betrat die lemnische Flur: 
Sie wuBte von dir nichts, 
O du den Gottern ein Raub, 
Und sprach auffser Atem: 
Us (ods. ele binant 
Zu des Athos Hochsitz 
Und schau, ob ein Feuerschein 
Her schimmert vom Flachland! 
Wer starb? oder ist’s eine Stadt, 
Die ganz in Brand loht? 
Angst fat mich; fliege doch! 
Es weht ja Siidwind, 
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Der helle Stid: — bedroht 
Alexandrien Unheil ?“ 
Die G6ttin sprach’s; und sie flog 
Zu der Warte des Bergs hin, 
Die vom Schnee erglanzt und die 
Den Sternen zundachst ist, 
Wie die Kunde geht, und als klar 
Ihrem Blick der Landsaum 
Von Pharos lag, schrie sie auf 
Und ihr Mut verlief sie: 
»,Weh, wehe, ein grofes Leid, 
Ein schweres geschieht uns! 
Von deiner Stadt steigt Rauch 
In Wolken nordwarts 
Das Folgende ist nicht zu lesen; es ist von Hephaistos die Rede, der fern 
von Lemnos irgendwie mit dem Brande zu tun hat. Aber Philotera weif 
immer noch nicht, was eigentlich geschehen ist; da sagt ihr Charis, dafi 
sie nicht um ihr Land zu weinen brauche, 
Es trifft ein anderer Laut 
Kein froher das Ohr mir; 
Die Totenklage ertont 
Von deiner Stadt her; 
Um keinen gemeinen Mann 
Ruft ein Land so leidvoll. 
Von den Grofen einen, ach! 
Entrif} ihm das Schicksal: 
Deine einzige Schwester ist’s, 
Um die das Volk weint, 
Und schwarz umkleidet sind, 
Soweit der Blick reicht, 
DicgstadterdessLandes™, 1. ey ree 
Damit bricht der Papyrus ab: wir kénnen nur vermuten, dafi Arsinoes 
Aufnahme unter die Goétter und ihre g6ttliche Verehrung unter einem 
mythischen Bilde das Gedicht abschlo8. Von ,,lebloser, offizieller‘‘ Hof- 
poesie wird man hier nicht reden diirfen, wo menschliche Erschiitterung 
horbar wird. Es sind empfundene Klagelaute um den Verlust der Person, 
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die ihrer Mitwelt als die Grote gegolten hat. Nirgends in der Dichtung 
der Zeit bebt in den gefeilten Versen ein so starkes Gefithl. Auch die 
mythische Handlung zeigt etwas Einzigartiges: mitten unter den alten 
Sagengestalten tritt eine geschichtliche Person der Gegenwart, eben Philo- 
tera auf und Arsinoe gelangt ja wohl am Ende auch in jenen Kreis. Dies 
ist freilich eine bewuSte Weiterbildung des Mythischen durch die freie 
dichterische Phantasie, aber zugrunde liegt jene echte Verehrung, die 
das grofie Individuum zu den Ewigen emporhebt. Arsinoe war seit ihrer 
Hochzeit der gemeinen Menschlichkeit entriickt und die Verse des Theokrit 
haben sie uns der Sphare des Gottlichen schon nahe gezeigt. Aber sie 
scheint im Leben nicht als G6ttin verehrt worden zu sein: keine Inschrift, 
keine Miinze, kein Papyrusblatt und kein Vers eines Gedichtes hat bis jetzt 
den sicheren Beweis gebracht. Erst hier bei ihrem Tode wird sie iiber alle 
Planetenspharen hinaus entrafft. Jetzt ist sie G6ttin und ihr verdankt 
es der Brudergemahl, dafS§ er in diesem Augenblick als Lebender zum 
Gott wird. Von nun an sind sie beide das géttliche Geschwisterpaar und 
der Kultus der Geschwistergoétter schlieBt sich dem Alexanderkult an. 
Arsinoe wird auf den Inschriften die bruderliebende Géottin und auf den 
Gold- und Silbermiinzen erscheint ihr Bild mit den gottlichen Abzeichen. 
Ein eigenes Priesterinnenamt, das eponym fiir ganz Agypten ist, wird bald 
eingesetzt, Tempel gegriindet, Stadte nach ihr benannt; Namensgottin 
eines Gaues wird sie und in allen agyptischen Heiligtiimern als Mitbe- 
wohnerin aufgenommen. So sehr der weitverzweigte Ausbau dieser 
Arsinoekulte von einer klugen Religionspolitik der Regierung geleitet 
war, der Ausgangspunkt liegt doch in dem Sinn der Zeit fiir die be- 
zwingende pers6nliche Macht dieser Frau. Die griechischen Dichter 
nennen sie Arsinoe Aphrodite; auch dies ist keine poetische Metapher, 
sondern kniipft an etwas wirklich Gegebenes an. Auf einer Landzunge 
westlich der Stadt, dem Zephyrion, hatte ihr der kénigliche Admiral einen 
kleinen Aphrodite-Rundtempel geweiht. Den Bau selber hat Poseidippos 
in einem sehr grazidsen Epigramm beschrieben; Hedylos und Kallimachos 
haben Epigramme fiir Weihgaben, die diesem Heiligtum gestiftet wurden, 
verfaBt und der sehr bejahrte Kallimachos hat schlieSlich in seinem 
spatesten Gedicht, das wir in der lateinischen Nachbildung Catulls be- 
sitzen, seiner groBen Kénigin als der Aphrodite vom Zephyrion noch 
einmal gehuldigt. In einer sehr kaprizidsen Elegie weiht die junge Gattin 
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eine Locke, die selber sprechend eingefiihrt wird: in jenem Tempel am 
Zephyrion war sie niedergelegt worden, das gefliigelte Rofi der Gottin 
Arsinoe, der Strauf$, holt sie, tragt sie zum Himmel hinauf und legt sie 
der dort thronenden Arsinoe in den Scho. Von der Gottin wird die Locke 
unter die Sterne versetzt, wo der Hofastronom sie dann entdeckt; Berenike 
aber soll ihr an allen Arsinoefesttagen ein duftendes Salbenopfer bringen. 
Dies ist spates Spiel des greisen Poeten, fast fiinfundzwanzig Jahre nach 
Arsinoes Tod, bei aller Laune und allem Geist etwas innerlich Starres. 
Auf einem Papyrus in Chicago sollen Reste eines Hymnus auf die Gottin 
Arsinoe stehen: kiimmerliche Versifikationen, die als solche gar nichts, 
wohl aber als Symptom fiir die Verbreitung der Arsinoeverehrung etwas 
bedeuten. 

Die ,,G6ttlichkeit‘‘ des lebenden Herrschers, die vorher nur Alexander 
besessen hatte, war seit dem Tod der Arsinoe fiir das Haus der Ptolemaer 
errungen und nun der Dynastie gesichert. Ein gottliches Herrscherpaar, 
das nach dem grofen Vorbild der Geschwistergotter auch jeweils einen 
Kultbeinamen wie die ,,Wohltater“‘, die ,,Mutterliebenden“ trug, reprasen- 
tierte den Staat und auch die kithne Tat der Geschwisterehe hatte zur 
Folge, daf} diese zur Institution im Herrscherhause durch die folgenden 
Jahrhunderte wurde. Eine Gestalt vom Rang und von der Kraft Arsinoes 
ist freilich nicht mehr hervorgetreten; auch die Poesie verstummte. Jene 
miide Virtuositat, mit der gelegentlich einzelne neben der immer wachsen- 
den gelehrten Betatigung matte Verse feilten, und der Mummenschanz, 
den dionysisch angehauchte Ko6nige inszenierten, hat nichts damit zu tun. 

Wenn wir iiber die engen geschichtlichen Grenzen hinaus, die dieser 
Betrachtung hier gezogen sind, nur einen kurzen Blick auf spatere antike 
und nachantike Erscheinungen eines Herrscherkultes und einer Hofpoesie 
werfen, so werden wir gerade von unseren Feststellungen aus sagen miissen: 
so wenig die formalen Einfliisse bei der Vergottung der Herrscherperson 
etwa in der ,,Monarchie“ Caesars zu verkennen sind, ebenso sehr verbietet 
es sich, den rémischen Kaiserkult oder gar die moderne Souveranitatsidee 
oder den Majestatsbegriff als eine ,,Ableitung’ oder ,,Umbildung® aus 
dem frithhellenistischen Gottkonigtum aufzufassen. In der poetischen 
Form der Fiirstenverherrlichung freilich ist das Vorbild der ptolemaischen 
Hofdichtung wenigstens fiir die R6mer bestimmend geblieben: es ist kein 
bloBer Zufall, wenn die Apotheose Caesars am Schlu8 von Ovids ,,Ver- 
wandlungsgeschichten an das Arsinoegedicht des Kallimachos anklingt: 
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auch hier wird die Seele entrafft, tiber den Mond hinaus fliegt sie, erglinzt 
dann allerdings als Komet mit breitem Feuerschweif am Himmel. Und 
noch in jenen ganz spaten Huldigungsversen an die letzten rémischen 
Kaiser und den Goten Stilicho, bei Claudian, ist eine Eigentiimlichkeit 
des namlichen Gedichtes pomphaft weitergebildet: jener intime Verkehr 
der gefeierten zeitgendssischen Person mit den alten Géttern und Heroen 
gleichsam auf derselben Ebene. Eine seltsame Verirrung aber ist es, jene 
ptolemaische Hofdichtung in irgend eine Beziehung zum mittelalterlichen 
Minnesang zu setzen, wie es vor nicht langer Zeit von germanistischer 
Seite ernsthaft versucht worden ist. Was man da in Alexandreia zu sehen 
glaubte, war: Hervortreten der Frauen, galante dienende Huldigung an 
die fiirstlichen Frauen durch eine erotische Poesie von romantisch-senti- 
mentalem Charakter, als Form dieser Hofpanegyrik eine ganz bestimmte 
Gattung, die Elegie. Ahnliches sei in Persien, dann in Arabien, dann in 
Spanien zu finden und das literarische Schema dieser Huldigungen sei 
auf diesem Wege schlieflich zu den provenzalischen Troubadours ge- 
kommen. Die Problematik dieser Wanderung ganz beiseite: der Ausgangs- 
punkt, die Vorstellung von Anlaf} und Form der ptolemaischen Hof- 
poesie, entspricht in keinem Betracht unserer Kenntnis der Kultur und 
der Dichtung, wie sie sich, wenn auch noch so liickenhaft, aus den Resten 
gewinnen 1af3t. Denn so viel wird doch klar geworden sein, daf} dies keine 
Liebespoesie ist, daf} sie nicht romantisch und galant und sentimental 
ist. Nicht der Frau als solcher, sondern der Majestaét, nicht dem Weib- 
lichen als einer ,,héchsten geistigen Bliite des Menschentums“, sondern 
der heroischen oder gottlichen, iibermenschlichen Person gilt die Huldigung: 
sie ist nicht Minne, sondern Heroisierung oder Apotheose; und ihr dienen 
alle Gattungen der Poesie, neben der Elegie der Gétterhymnus, das lyrische 
Lied, das Epigramm. 

Wenn wir uns von diesen triigerischen Fernblicken zuriickwenden, 
so darf vielleicht noch abschlieBend gesagt sein, daf} hier nur gezeigt werden 
sollte, was innerhalb der griechischen Sphare vor sich ging; den Orient 
brauchten wir nicht zu bemiihen und vielleicht mag dieses Beiseitelassen 
alles orientalischen ,,Ein-Flusses‘‘ allzu schroff erscheinen. Inwieweit 
sich Griechisches hier von sich aus Orientalischem nahert, inwieweit dessen 
spateres Ubergewicht mit dem Erlahmen schépferischer Elemente des 
Hellenismus selbst zusammenhingt, bleibe dahingestellt. In der ersten 
Halfte des dritten Jahrhunderts jedenfalls lief sich die rein griechische 
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Entwicklungslinie ganz scharf ziehen und diese Zeit hebt sich als eine 
besondere Kulturperiode des Hellenismus, auch wenn man nur Herrscher- 
kult und Hofpoesie betrachtet, klar und eindeutig ab. Man mag diese 
Dichtung werten, wie man will: der Zusammenhang mit machtigen Trieb- 
kraften der Zeit ist nicht zu verkennen. Sie ist ein, wenn auch noch so 
kunstvoll gepflegtes, lebendiges Gewachs, nicht die Schwindelblume 
feiler Gaukler. Die Sonne aber, unter der sich diese Spatbliite griechischen 
Geistes zu kurzem Glanz entfaltete, war Arsinoe Philadelphos. 


EINE NEUGEFUNDENE MADCHENFIGUR 
AUS ELEUSIS 


VON 


ERNST BUSCHOR 


Im Sommer 1924 hat K. Kuruniotis bei Ausgrabungen der griechi- 
schen Regierung in Eleusis die hier (Tafel 13, Abb. 1) abgebildete Statue 
eines laufenden Madchens aufgedeckt. Er hat den Fund, der im ,,Deltion“ 
demnachst eingehend von ihm besprochen wird, in der amerikanischen 
Zeitschrift Art and Archaeology 21, 113 ff. vorlaufig ver6ffentlicht und 
auch gern gestattet, ihn hier vorzulegen. 

Die Figur steckte im spaten Schutt unweit des kleinen Siidtors des 
Heiligtums, auferhalb der Bezirksmauer. Das schliefit natiirlich nicht 
aus, daf} sie urspriinglich im Heiligtum selbst stand, ja es gibt sogar gute 
Griinde dafiir. Das diademgeschmiickte Madchen, das mit der linken 
Hand das Mantelchen festhalt, eiligst nach links fliichtet und nach rechts 
zurtickblickt, war der Bestandteil einer grofieren Komposition. In Eleusis 
denkt man zuerst an den Raub der Kore durch Hades. Dann kann aber 
das Madchen nicht die Geraubte selbst sein, sondern muf eine ihrer Ge- 
spielinnen darstellen, und zwar war sie kaum die einzige. Die Komposition, 
die sich dann ergibt, muf} einem Giebel zugeschrieben werden. Auch die 
stark vernachlassigte Riickseite der Figur lat auf eine solche Verwendung 
schlieBen. Das giebelgeschmiickte Gebaéude wird wohl im Heiligtum 
gestanden haben und bald nach der Zerstorung durch die Perser (480) 
errichtet sein. 

Der Gedanke ist zwar verlockend, daf} der Giebel, zu dem das Madchen 
gehorte, gerade dem Perserbrand zum Opfer fiel und kurz vorher errichtet 
wurde. Die Figur hat auch in der Tat noch viel von dem miarchenhaften 
Zauber der untergehenden archaischen Welt, aber andererseits auch wieder 
die groBe Gebarde und die klare Sprache der Achsen, die sich bald darauf 
in der griechischen Kunst Bahn brechen; auch die vom rechten Bein 
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zuriickwehenden Falten gehen wohl iiber die Stufe von 480 hinaus. Gerade 
diese Mischung von alter Zierlichkeit und frischer Naturbeobachtung, 


Abb, 1. Statue von Eleusis. 


von archaischer Lyrik und neuer Dramatik macht die hohe Schénheit 
der Figur aus; ein bedeutender und eigenartiger attischer Bildhauer mu 
sie geschaffen haben. 


DIE ANTIKE II TAFEL 13 


STATUE VON ELEUSIS 


DAS WELTBURGERTUM IN DER ANTIKE 


VON 
JOHANNES MEWALDT 


In einer antiken Biographie des Diogenes von Sinope findet sich 
unter dessen Ausspriichen auch der folgende. Als er gefragt wurde, wo- 
her er sei, antwortete er: ,,I[ch bin Weltbiirger — zoowonolirne. Hier 
findet sich dieser beriihmte Ausdruck zum allerersten Male. Die Antwort, 
die Diogenes gibt, entspricht nicht blof seiner persénlichen paradoxen 
Eigenart, sondern entspringt aus der Mentalitét der Schule der Kyniker, 
zu der er gehort. Es muf aber gesagt werden, daf} diese Einstellung zu- 
nachst etwas durchaus Ungriechisches in sich tragt, und es lohnt sich, 
dariiber nachzudenken, auf welchem Wege eine solche Ansicht hat ent- 
stehen konnen. 

Wir miissen uns, um den richtigen Standpunkt jenem Ausspruche 
gegeniber zu gewinnen, einmal klarmachen, wie iibermachtig stark im 
Griechentum die Bindung in vaterlandischer Gemeinschaft ist. Homer 
la8t es sogar den Troer Hektor sagen: ,,Ein Wahrzeichen nur gibt’s: die 
Vatererde zu schirmen!“‘ Die alte jonische Elegie des Kallinos und dann 
dessen Nachfolger, Tyrtaios in Sparta und Solon in Athen, sie alle werden 
nicht miide, ihren Mitbiirgern in immer neuer Form den Gedanken zu 
predigen: ,,Dem Vaterlande getreu bis zur Aufopferung!“ Die Athener 
im besonderen kennen nichts Hoheres als diese Idee. Fiir den Tragiker 
Aischylos gehért die Hingabe an sein Athen zu den Bestandteilen seines 
religidsen Glaubens. Ebenso denkt Sophokles, und auch aus den Dramen 
des Euripides leuchtet die Flamme der Liebe zu seinem Lande hervor, 
das ihm freilich diese Liebe nicht eben reich vergolten hat und ihn am 
Lebensabend in die Fremde ziehen sah. Ganz das Gleiche sehen wir bei 
den Koméddiendichtern, einem Eupolis, der fiir Athen den Heldentod 
starb, und bei Aristophanes, der trotz der Kriegsnéte und manchen Tadels 
doch so stolz ist auf sein herrliches Athen. Im vierten Jahrhundert stehen 
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die groBen Redner Isokrates und namentlich Demosthenes und Lykurgos 
in soicher Gesinnung vor uns. Und so ist es denn kein Wunder, daf} auch 
die beiden grofen Philosophen des vierten Jahrhunderts, Platon und 
Aristoteles, den griechischen Staatsgedanken in strengster, ich mochte 
fast sagen, engster Formulierung vor uns hinstellen. Der Meister, Sokrates, 
hatte es, trotz scharfer Priifung jeglichen Dogmas, praktisch nicht anders 
gehalten: er hatte stets, auf dem Schlachtfelde wie in Biirgeramtern, seinen 
Mann gestanden, und mit vollem Rechte konnte daher Platon ihn, seinen 
Lehrer, den Gedanken an Flucht aus dem Gefangnisse weit von sich weisen 
lassen mit der hinreifend durchgefiihrten These, daf} die Gesetze unseres 
Landes unsere Miitter seien, denen wir in guter wie in schlimmer Lage 
unbedingt zu vertrauen und zu gehorchen haben. 

Und auferhalb Athens steht es nicht anders. Der Boioter Pindaros 
bemiiht sich, trotz seiner weiten interhellenischen Beziehungen, an mehreren 
Stellen ausdriicklich, das alte Schmahwort von den ungebildeten ,,boiotischen 
Schweinen‘‘ durch seine eigene Kunst zunichte zu machen, und kein 
weiteres Ziel kann er sich stecken, als ,,durch seine Kunst beriihmt zu sein 
uberall unter den — Hellenen“. 

All diesem gegeniiber ist das Wort ,,Kosmopolit“, das ein Mensch 
schon des vierten Jahrhunderts, ein Zeitgenosse des Demosthenes und 
Aristoteles, dem Frager hinschleudert, ein schneidender Widerspruch. 
Wir haben hier die feste Formel, den Terminus technicus: aber die Idee 
ist alter und bereitet sich nach und nach vor, bis sie hier von dem Manne 
zum Worte gepragt wird, der auch die kiihne Formel von der Umwertung 
aller Werte gefunden hat. Und erst nach ihm fand die von dem Worte 
getragene Idee die hochste Vollendung. 

Ich finde, daf} der kosmopolitische Gedanke in der Antike sich in 
drei Stufen entwickelt hat: als Aufklarung, als Opposition, als Welt- 
anschauung. 

I 

Wenn ich die erste Stufe die der Aufklarung nenne, so meine ich 
damit die alte Sophistik, die Tochter der jonischen Wissenschaft. Wir 
haben seit einiger Zeit ein Dokument dieser Sinnesweise in dem Papyrus 
des Sophisten Antiphon. In der gefundenén Partie seines Werkes, das 
den stolzen Titel ,,Die Wahrheit“ fiihrte, steht ein tiberaus scharfsinniger 
Nachweis, daf} in jeder Rechtssatzung eines Staates ebensoviel Unrecht 
wie Recht enthalten sei. Denn das Recht, das dem einen gegeben wird, 
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wird dem anderen genommen. Jedes Recht ist ein Vorrecht, das mit 
Rechtsraub an einem anderen verkniipft ist. Wenn man also auf Grund 
eines Rechts, eines vdwoc, fiir jemand eintritt, zum Beispiel mit einer 
Zeugenaussage, so schadigt man im gleichen Moment einen anderen. Jedes 
Recht (Jizavor) ist zugleich ein Unrecht (¢dixov) — und, so konnten 
wir hinzufiigen, das héchste Recht ist das héchste Unrecht: summum 
ius summa iniuria. 

Der Gedanke des Antiphon ist durchaus richtig; er ist es bis auf den 
heutigen Tag, war aber ganz besonders naheliegend in Hellas, wo jede 
Polis ihre einseitige Verfassung und ihr einseitiges Recht hatte, je nachdem 
sie demokratisch, oligarchisch, aristokratisch oder monarchisch konstituiert 
war. Die Scharfe dieser Einseitigkeit ging so weit, da im peloponnesi- 
schen Kriege, wahrend dessen Antiphon schrieb, besiegte Staaten ge- 
zwungen wurden, die Verfassung des Siegers anzunehmen; wandte sich 
das Blatt, so mufite wieder gedndert werden. All dies gab dem Antiphon 
den Gedanken ein, dafi jeder bestehende vdwog etwas Willkiirliches und 
vor allem etwas geradezu Beschranktes habe, daf} die so vereinbarte Satzung 
kein wahres Recht sei. Eine Kritik, die einem Vertreter jener alten, grofen 
Sophistik wohl ansteht und auf einen Platon starken Zwang mitausgeiibt 
hat, nach einer neuen Losung fir die Begriffe Recht und Gerechtigkeit 
zu suchen. 

Aber wie entscheidet sich nun Antiphon positiv? Die Sophistik ist 
ja in der Hauptsache Kritik, Aufklarung, sie ist Anregerin geworden. Aber 
Antiphon stellt in den uns erhaltenen Seiten doch mit aller Deutlichkeit 
gegentiber dem Satzungsrecht die Forderung eines Naturrechts auf, dessen 
Norm sein miisse: kein Unrecht tun und kein Unrecht leiden. 

Dadurch bricht Antiphon riicksichtslos mit dem begrenzten und 
beschrankten vdwos einzelner Staatsgebilde; er fiihrt einen verwundenden 
Hieb gegen die allgemeine hellenische Auffassung vom Staate, und was 
besonders auffallig und bei diesem frithen Kritiker bemerkenswert ist: 
er empfindet die Mangel des bestehenden Rechts namentlich in sozialer 
Hinsicht sehr stark. In diesem Sinne gemeint sind seine Worte: ,,Die aus 
hochansehnlichem Geschlechte stammenden Leute achten wir und ehren 
wir, aber die aus keinem ansehnlichen Hause stammen, die achten wir 
nicht und ehren wir nicht. In diesem Punkte sind wir in unserem Ver- 
haltnis zueinander ganz verwildert, barbarisiert (ZePeePceaiueda)“. Der 
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und konsequenterweise macht Antiphon von seinem Standpunkte des 
Naturrechts aus auch keinen Unterschied mehr zwischen Griechen und 
Barbaren, wenn er fortfahrt: ,,Denn von Natur sind wir alle in aller Hin- 
sicht gleichmafig ausgestattet, Barbaren wie Hellenen zu sein. Beobachten 
kénnen wir das an den Tatsachen der fiir alle Menschen naturnotwendigen 
Bediirfnisse: zu befriedigen sind sie fiir alle auf den gleichen Wegen, und 
in all dem nimmt kein Barbar eine Sonderstellung ein und kein Hellene. 
Wir atmen alle die Luft in Mund und Nase, und wir essen alle mit den 
Plandenees salliet Drichtses .cidered ur 

Was wir nun hier bei Antiphon lesen, ist noch kein durchgereiftes 
Weltbiirgertum: aber es ist die Vorstufe dazu. Denn diese Theorie unter- 
grabt das staatliche und zugleich das soziale Gefiige des hellenischen 
Staates: soviel kénnen wir aus den paar Spalten des Buches doch deutlich 
erkennen. Und Antiphon stand unter den Sophisten keineswegs allein 
oder gar an der Spitze. In seinem weitgreifenden Buche ,,Hellenen und 
Barbaren“ (1923) zeigt Julius Jiithner, daf} der viel beriihmtere Hippias 
offenbar Ahnliches im Sinne hat, wenn er, der Gast aus Elis, 1m Hause 
des Atheners Kallias die zahlreichen Gaste programmatisch anredet (in 
Platons Protagoras): ,,[hr anwesenden Manner! Ich betrachte euch alle 
als meine Geschlechtsverwandten, Familienangehorigen und Mitbiirger — 
nach der Natur, nicht nach dem geltenden Recht. Denn Gleich und Gleich 
ist von Natur verwandt; aber freilich das Recht, der Tyrann der Menschen, 
ibt vielen Zwang aus wider die Natur.‘ Hippias steht nach meiner Meinung 
ganz auf demselben Standpunkte wie Antiphon; wenn er die Barbaren 
nicht ausdricklich miteinbezieht, sondern nur allgemein von Menschen 
spricht, so hat das darin seinen Grund, daf} ausschlieflich Hellenen an- 
wesend sind. 

Und dieser Standpunkt entspricht ganz dem Geiste und der Lebens- 
form dieser Sophisten. Diese Neuerer, die an allen Zentren der Bildung 
auftauchen und die schwankende, wifbegierige Jugend um sich versammeln, 
sind durchaus interpolitisch eingestellt. Ihrer aller Werk hat, wenn auch 
ohne Verabredung, den Sinn, Gebundenes zu lésen. Lésen wollen sie 
von der Bindung an gottliche und kosmische Machte (Protagoras), von 
der staatlichen und sozialen Beschrankung (Hippias, Antiphon), von den 
Fesseln des eigenen Gewissens (Thrasymachos: ,,Recht ist, was dem 
Starkeren niitzt“*) und von den Hemmnissen in Sprache und Rede (Prodikos 
und Gorgias). Mannigfaltig sind ihre Wege, doch in vielem iiberschneiden 
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sich ihre Interessen. In ihren Gedanken lieben sie das Extreme und Paradoxe, 
sie stellen in Frage, und nicht zum wenigsten dadurch haben sie einen 
Platon gezwungen, nach neuen Grundlagen unseres Seins und Wirkens 
zu suchen und an diese Aufgabe sein Leben zu setzen. Platon kennt die 
sophistischen Gedanken alle; viel 6fter als wir heute noch feststellen kénnen, 
ringt er mit ihnen: aber in der uns beschaftigenden Frage steht er am 
konservativsten gegen sie. Von Weltbiirgertum will er nichts wissen; 
nein, er gestaltet vielmehr die alte Staatsauffassung neu, indem er die 
ideale Polis in seiner /Jodure’o griindet und noch im hohen Alter das Ge- 
setzeswerk aufbaut, das schon in seinem Titel Vowor den von Mannern 
wie Hippias und Antiphon erschiitterten Begriff bewahrt und festhilt. 

Aber die These der Sophisten schlug trotzdem im griechischen Geiste 
Wurzel, und zudem gestalteten sich die hellenischen Verhaltnisse im Ver- 
laufe des vierten Jahrhunderts so sehr um, daf§ der Boden fiir die kosmo- 
politische Idee selber immer mehr vorbereitet wurde. 

Zwar nicht bei Isokrates, der vielmehr in seinen grofien Broschitiren 
fiir einen Zusammenschluf} samtlicher Hellenen zum Kriege gegen den 
persischen Erbfeind arbeitet. Auch nicht bei Aristoteles, der in dieser, 
wie in so mancher anderen Frage auf dem Boden der platonischen Schule 
stehen bleibt. Wohl aber tritt uns der Gedanke des Kosmopolitismus in 
einer Schattierung bei Theophrastos, dem Schiiler und Nachfolger des 
Aristoteles, entgegen, und es ist mir nicht zweifelhaft, daf} hier der Einfluf 
gerade der Sophistik nachwirkt. Jakob Bernays hat in seinem ,, Theophrastos 
iiber Froémmigkeit“’ unter anderm folgendes Fragment aus Porphyrios 
zuriickgewonnen: ,,Theophrast bedient sich etwa folgenden Gedanken- 
ganges. Die, welche von dem gleichen Vater und der gleichen Mutter 
abstammen, nennen wir miteinander von Natur verwandt. Verwandt 
nennen wir auch die von den gleichen Vorfahren Erzeugten. Aber weiter 
auch unsere Mitbiirger, insofern sie am Vaterlande und an der gegen- 
seitigen Lebensgemeinschaft teilhaben. Freilich betrachten wir sie dann 
nicht mehr aus dem Grunde als Verwandte, weil sie solche durch natir- 
liche Abstammung von denselben Leuten sind, es miiften denn einige 
ihrer Altesten Vorfahren ihre gemeinsamen Geschlechtsurahnen gewesen 
sein. In diesem Sinne, so meine ich nun weiter, sprechen wir von Ver- 
wandtschaft und Angehérigkeit vom Hellenen zum Hellenen, vom Barbaren 
zum Barbaren und von allen Menschen untereinander, — aus einem von 
zwei Griinden: entweder weil sie von den gleichen Urahnen abstammen 
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oder weil sie die Lebensfristung und die Charakterziige und die Gattung 
gemeinsam haben. So stelle ich denn die These auf, daf} die gesamte 
Menschheit miteinander verwandt ist.“ 

Diese Satze des Theophrast geben bis in Einzelheiten hinein Ge- 
danken des Sophisten Antiphon wieder; es ist die Nachwirkung des Buchs 
der ,,Wahrheit‘‘, das der belesene Theophrast wahrscheinlich kannte. 
Das Wichtigere aber ist, daf} er diese Gedanken sich zu eigen machte und 
in einem Werke iiber Frommigkeit, das ist iitber Religion, vortrug. Da 
ist seit Platon, ja seit Aristoteles, ein Wandel eingetreten, der zu denken 
gibt. Woran lag das? Manchem mag die Antwort geniigen: Theophrast 
nahm diese Ansicht an, weil er sich von ihrer Richtigkeit tiberzeugt hatte 
und selbst so dachte. Aber andere werden lieber darauf hinweisen, dafi die 
Welt damals iiberhaupt sich ringsumher gewandelt hatte und weiter wan- 
delte. Das alte Hellenentum war dahin, endgiiltig seit Alexander dem Gro- 
fen. Erinnern wir uns, daf} Theophrast bis ins zweite Jahrzehnt des dritten 
Jahrhunderts gelebt hat, fiinfunddreifig Jahre uber Alexanders Tod hinaus, 
daf} er mit einem nicht unbetrachtlichen Teile seines Lebens hineinreicht 
in die hellenistische Zeit. Theophrast ist fiir uns einer der ersten Griechen, 
der dem grofien Wandel der Dinge in einem bestimmten Punkte Ausdruck 
gibt. Die engere Gemeinschaft der alten Polis nicht blof}, nein auch die 
Gemeinschaft der Hellenen unter sich, von der noch Isokrates gern ge- 
traumt hatte, ist iberwunden und iibersprungen: die gewaltigen Taten, 
Zige, Eroberungen, Staatenschopfungen Alexanders des Grofen und 
seiner Nachfolger zwangen auch die Griechen, von jetzt an in ganz anderen 
Dimensionen politisch und menschlich zu denken. Auch der Gegensatz 
Hellenen und Barbaren war jetzt, nicht blof} wie friiher sophistisch- 
theoretisch, sondern praktisch tberwunden, in den neuen Riesenreichen, 
in denen Hellenen und Barbaren gemeinsam Hand anlegten an den Neubau. 
Theophrast ist einer der ersten, die dem Gedanken des Weltgriechentums 
sich hingeben, um die Welt, die damals in die militaérische und politische 
Gewalt der griechischen Feldherren gekommen war, auch geistig von der 
Kulturhohe des Griechen aus zu erfassen: religiés, literarisch und natur- 
forschend, 

So ist in der peripatetischen Schule eine aufklarerische Lehre der 
Sophisten der Philosophie einverleibt und der Wissenschaft nutzbar ge- 
macht. Das Vordringen des damaligen Griechentums in ungekannte 
Fernen weitet auch den Blick des Geistes, wobei freilich die Frage be- 
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rechtigt bleibt, ob nicht ein weltumfassendes Streben immer im grie- 
chischen Geiste gesteckt hat und damals durch dufere Geschehnisse nur 
geweckt und entfaltet wurde. 


II 


Nicht allzuviel frither ist das Schlagwort xoowonodirys selbst ge- 
pragt worden, im Geiste der Kyniker, von ihrem Herrn und Meister Dio- 
genes, dem ich diese originale Wortschépfung durchaus zutraue. 

Hier finden wir Weltbiirgertum nicht im Triebe der Aufklérung wie 
bei den Sophisten, nicht als wissenschaftliche Ansicht wie bei Theophrast, 
sondern herausgewachsen aus der Lust der Opposition, aus radikaler 
Negierung des Bestehenden und (das ist der allerletzte Grund) aus einer 
neuartigen Lebenshaltung. Dariiber miissen wir uns klar sein. 

Kynische Neigungen, aber noch gebandigt durch die alte Polisidee, 
beobachten wir schon bei Sokrates. Sein Schiiler Antisthenes findet seine 
Besonderheit in bereits ausgesprocheneren kynischen Tendenzen. Unter 
den Lehren, die er im Gymnasion Kynosarges den Jiinglingen vortrug, 
findet sich die, der Philosoph werde sich in seiner Beziehung zum Staate 
nicht nach den bestehenden Gesetzen richten, sondern einzig und allein 
nach dem Gesetze der Tugend. Diese Tugend (die «ger im philosophi- 
schen Sinne), die fiir ihn in der Freiheit von allen Leidenschaften und 
in der willenskraftigen Stetigkeit in Wort und Tun sich kundgibt, ist fiir 
den Menschen jedes Standes, Geschlechts und jeden Bildungsgrades 
erreichbar und fiir alle die gleiche. Sie zerst6rt alle Schranken und ver- 
einigt iiber sie hinweg alle Guten. Liebenswert ist nur der Gute, und 
die sittlich Tiichtigen sind alle untereinander Freunde: oi onovd ator pidor. 
Damit ist dieses Ideal keineswegs auf die Hellenen beschrankt, sondern 
auch ein Nichtgrieche kann zu dieser Sittlichkeit ein Fuhrer sein. Daher 
stellte er in besonderen Schriften nicht blof} Herakles, den Lieblingsgott 
der Kyniker, sondern auch Kyros, den Begriinder des Perserreiches, als 
Vorbilder hin. Welchen Inhalts seine Schrift ,,Uber Gesetz oder tuber 
Staatsverfassung’ gewesen sein mag, kann man sich nach alledem sehr 
wohl vorstellen, selbst wenn sich bei einer zweiten Arbeit tiber diesen 
Gegenstand (/egi yéuov) nicht tatsachlich der Zusatz fande: ,,Oder 
iiber das Gute und Gerechte.“ 

Das Hinauswollen iiber die hemmenden Grenzen des eigenen Staates 
ist in diesem Manne des vierten Jahrhunderts unverkennbar. Er entfernte 
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sich in diesem wichtigen Punkte sogar von seinem Lehrer Sokrates und 
folgte den Spuren der Sophisten, von denen er auch sonst vieles ange- 
nommen hat. 

Was nun aber bei Antisthenes in der Hauptsache Tendenz war, das 
wurde bei seinem Schiiler Diogenes radikal durchgefiihrtes Leben. 

Dieser Mensch aus einer Kiistenstadt Paphlagoniens fernher vom 
Schwarzen Meere, durch einen plumpen Zufall oder unter dem Druck 
eines Delikts nach Athen verschlagen, in héchster Diirftigkeit dort vege- 
tierend, kommt von ungefahr in Beziehung zu Antisthenes und _ findet 
bei ihm die Philosophie zu seiner eigenen, bis dahin dumpf getibten Lebens- 
form der fortgesetzten Entbehrung. Nun wurde, was bis dahin blofe 
Entbehrung war, schon positiver gewendet, zur Anspruchslosigkeit, und 
so lebt er in den primitivsten Verhaltnissen bewufit weiter, sich selbst 
genug, avréozns. Er hat kein Obdach, keine Familie; er treibt keinerlei 
Gewerbe, sondern erhalt sich von den Brocken, die er sich zuwerfen laft 
wie einem Hunde. Von allen beglotzt, von vielen verhohnt und beleidigt, 
saugt er sich nach und nach mit Welt- und Menschenverachtung so voll, 
daf} niemand vor der Scharfe seines Witzes und Hohnes sicher ist. Dabei 
lebt in ihm das starke Bewufitsein des eigenen vollen Werts. Was sind 
ihm die Vertreter und die Formen staatlicher Macht? Wie klaglich, ja 
sinnlos miissen ihre Anspriiche und dieses ganze Staatsbiirgertum ihn 
anmuten! Und als jemand, wer weif} aus welchem nichtigen oder gar 
boshaften Grunde, eines Tages die Frage an ihn richtet: ,,Von woher 
bist du eigentlich ?“‘, da nennt er sich nicht Burger von Sinope oder etwa 
von Amphipolis, Megalopolis oder einer anderen Polis mehr oder weniger 
hohen Namens, sondern gibt die Antwort: ,,[ch bin aus Kosmopolis“ — 
ich bin Weltbiirger!“‘ Eine Antwort, bei der in einer verbliiffenden Weise 
das Bekenntnis der klarempfundenen eigenen Unansehnlichkeit und das 
Gefiihl eines ungemessenen Stolzes in eins zusammenflieBen. 

Einem bestimmten Typus des Weltbiirgers ist damit die Form gegeben. 
Diese Form ist kynisch und bleibt den Kynikern von nun an dauernd zu 
eigen. Sie erscheint sogleich wieder bei des Diogenes Jiinger Krates von 
Theben. Von diesem existiert die Auferung, sein Vaterland sei die Un- 
bertihmtheit und die Armut, und ferner: er sei ein Mitbiirger des Diogenes. 
Wenn Krates, der Abkémml'ng eines vornehmen Geschlechts, dies sagt, 
so bezeichnet er, der sein Verm6égen an Thebaner verteilt hatte und mit 
Kutte, Stock und Ranzen Kyniker geworden war, sich ganz deutl ch als 
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einen Birger jener Kosmopolis, in der ein elender Fliichtling aus Paphla- 
gonien und ein edelgeborener Thebaner als geistige und sittliche Persén- 
lichkeiten gleichberechtigt nebeneinander stehen. 

Damit aber sind alle bis dahin giiltigen politischen und sozialen, 
sittlichen und geistigen Gegebenheiten zertriimmert und iiber den Haufen 
geworten, freilich mehr aus der Kraft rein individueller Opposition heraus, 
nicht aus neuaufbauendem Schopfertriebe. 


III 


Das kynische Weltbiirgertum wirkt auf das Denken aller gleichzeitigen 
und aller nachfolgenden philosophischen Menschen und Schulen mehr 
oder minder nachhaltig ein, auf Keine Schule befruchtender als auf die Stoa. 

Zenon, ihr Begriinder, war ja selber zuerst Schiller des Kynikers 
Krates. Damals schon schrieb er seine //odite‘a, offenbar so streng kynisch, 
daf} man sp6ttisch sagen konnte, er habe sie auf dem Schwanze des Hundes 
(émt tig tov zvydg oveds) geschrieben. Da schon Diogenes eine /Todureto 
verfafit hatte, so kann man sich leicht ausmalen, wie einmiitig von Diogenes, 
Krates, Zenon die Polemik gegen den bisherigen Staat gefiihrt sein muf. 
Wir wissen auch noch einiges Einzelne tiber Zenons Ansichten. Selbst- 
verstandlich lehnte er ein auf blofer Verordnung oder Abmachung be- 
ruhendes Recht ebenso entschieden ab, wie es seine Anhanger taten. Dem- 
gemaf} rechnete er, der zwischen seelischen und auferlichen Besitztiimern 
unterschied, das Vaterland zu den dufserlichen, und stellte demgemaf} 
ein gutes Vaterland zu den aufserlichen Giitern, ein schlechtes zu den 
auBerlichen Ubeln. Man sieht, dieser Kyprier von schwerlich reingriechi- 
scher Abstammung, der in Athen lehrte, hat kein innerliches Verhaltnis 
zu einem Staate, den er seine vaterliche Erde nennen moéchte. Daher wird 
sich der Philosoph, so ist die Lehre der alten Stoa, um den Staat nur 
kiimmern, wenn ihn nichts Wichtigeres davon abhalt. Das wird jedoch, 
so kénnen wir hinzufiigen, gewohnlich der Fall sein. 

Nun ist aber der stoische Mensch keineswegs, wie man vielleicht 
denken kénnte, ein Eigenbrédler, der Vereinzelung und Vereinsamung 
(éonuie) zugeneigt, was man bis zu gewissem Grade von den Kynikern 
wohl sagen darf. Der Stoiker ist vielmehr recht ein Mensch der Gemein- 
schaft (xowawvia, pice xowwrixzds). Jedoch bestimmt nun ein hart durch- 
greifender stoischer Satz die Auswahl der fiir diese seine Gemeinschatt 
Geeigneten. Das sind nicht die Verwandten des Bluts, nicht die Stammes- 
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genossen, nicht die Landsleute, wenn sie im stoischen Sinne nichts wert 
sind. Sogar Eltern also, Kinder, Geschwister werden riicksichtslos ver- 
worfen, gehen ihn gar nichts an, sind ihm feind und zuwider, wenn sie 
seinem Mafstabe der Sittlichkeit nicht geniigen. Dagegen darf jeder 
Mensch, auch der niedrigste, so kann man sinngemaf} ausfihren, durch 
seine Sittlichkeit dem stoischen Weisen als ebenbirtig gelten. Denn: 
frei sind nur die sittlich Guten, alle Schlechten sind Sklaven. Damit ist 
nun jegliche bestehende politische und soziale Schichtung auch vom Stoiker 
abgelehnt und ausgeschaltet und eine Neuordnung proklamiert, die vor- 
nehmlich positiven Wert hat. Wir wissen zufallig, daf} Zenon den Satz, 
nur die Guten sind meine Mitbiirger, Freunde, Verwandte, und nur sie 
allein sind frei, gerade in seinem Werke Modteia begriindet hat. Dieses 
kynisch inspirierte Werk war also die Grundlegung des auf die personliche 
héchste Sittlichkeit gegriindeten Kosmopolitismus. 

Aber wir miissen, um den kosmopolitischen Gedanken im Sinne der 
Stoiker ganz und gar zu begreifen, zu einem noch hoheren Ausblick empor- 
steigen und mit unserem Denken einmal den ganzen Kosmos umfassen. 
Denn zoouonoditns hei®t ja wortlich: Birger des Kosmos! Mag schon 
der Kyniker Diogenes, der Prager des Wortes, hier das Wort Kosmos in 
vollster, ganzer Bedeutung gedacht haben, so bekommt das Wort zoowonodlrngs 
doch erst im System der Stoiker seine wahre Kraft, seinen hochsten Sinn. 

Der Kosmos ist dem Stoiker ein einziges, organisch durchgegliedertes 
Lebewesen, dessen samtliche Teile beseelt sind. Teile oder Glieder sind 
die Gestirne, natiirlich auch die Erde und auf der Erde alles, was Leben 
hat. Also auch jeder von uns Menschen ist ein Teil. dieses kosmischen 
Organismus, und nicht blof} wir Menschen, sondern auch die Tiere und 
die Pflanzen und iiberhaupt alles, was an dem beseelenden Pneuma des 
Kosmos teilhat. Der Mensch als vernunftbegabter Teil des Kosmos hat 
den Vorzug, daf} er den Kosmos als beseelten Organismus zu denken 
vermag. Er steht zur Welt also in einem ganz besonderen Verhiltnis: er 
ist schon hiernach in einem ganz besonderen Sinne ein Biirger dieser Welt, 
ein zoouonodttns , weil er des Verstaéndnisses der Welt, wir sagen: einer 
Weltanschauung fahig ist. 

Es kommt aber noch etwas anderes, wichtiges hinzu. Dieser Kosmos, 
der vom Pneuma durchflutet und beseelt wird, er ist fiir den Stoiker der 
einzige Kosmos, er ist das All und er ist die auf ere Gestalt des Pneuma 
selbst, und das Pneuma ist das Gottliche im Kosmos. Darum ist der 


Das Weltbirgertum in der Antike 187 


Kosmos selber Gott. Sind also alle Gestirne, die Erde und die Menschen 
Teile des Kosmos, so sind sie auch Teile Gottes. Es besteht demnach eine 
einzige grofe Gemeinschaft dieser Welt; alles, was in dem Kosmos ist, 
existiert nur als ein Teil oder Glied dieser organischen, beseelten Ge- 
meinschaft. Der Kosmos ist daher auch der einzige vollkommen gegliederte 
Staat. Diesen Staat mufs jedes seiner Glieder, und namentlich der Mensch, 
als sein Vaterland betrachten, worin Gott und Mensch nicht mehr von 
einander geschieden sind, sondern der Mensch ein Stiick Gottes ist. Oder, 
wie es von Cicero mit vollem Versténdnis nach stoischer Lehre einmal 
ausgedriickt wird: ,,Diese gesamte Welt ist ein einziger gemeinsamer Siaat 
von Gott und Menschen“, — ,,universus hic mundus una civitas communis 
deorum atque hominum*“. 

Zu dieser Bedeutung gipfelt der kosmopolitische Gedanke bei den 
Stoikern sich empor, erst bei ihnen gewinnt daher auch das Wort 
zoowonokitme seinen vollen und wortlichen Sinn: Birger der Welt. 

Das Wort selbst und das von ihm abgeleitete Adjektiv ist in der antiken 
Literatur merkwiirdig selten anzutreffen. Ganz im stoischen Sinne finden 
wir es, innerhalb stoischer Gedankengange, mehrfach bei Philon von 
Alexandreia in der Schrift ,,Uber die Weltscho6pfung nach Moses“. An 
einer dieser Stellen wird es auf den ersten Menschen iibertragen, weil 
dieser urspriinglich mit der Verfassung der ganzen Welt in volligem Ein- 
klange lebte, und weil das gottliche Weltgesetz auch sein eigenes Gesetz 
war. Das ist stoisch gedacht und wird in stoischer Terminologie aus- 
gedriickt. 

So umschlieSt dieser Begriff, stoisch verstanden, eine positive Welt- 
anschauung und, so kénnen wir hinzusetzen, Gestalt und Gehalt fiir ein 
ganz bestimmtes Kulturideal. Kultur ist fiir den echten Stoiker nicht 
ein Komplex technischer, wissenschaftlicher, kinstlerischer Errungen- 
schaften und Fortschritte, sondern das Bewufitsein, ein organischer Teil 
des beseelten Kosmos zu sein, und das Streben, an seinem Teile das Wesen 
Gottes zur Erscheinung und Wirkung zu bringen. Von allen anderen 
Formen, die das Kulturideal in der Antike gewonnen hat, ist die von der 
Stoa ausgestaltete grundsitzlich verschieden, namentlich auch von der Form 
des platonischen Kulturideals, das nur von einem schart umschriebenen 
Staate aus verwirklicht werden kann und sich als ein durch staatliche Er- 
ziehung bis zur Erkenntnis der ewigen Ideen gesteigertes Denken darstellt. 


Wenn auch in manchem anderen vom Platonismus beeinfluBt, hat die 
25* 
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Stoa mit ihrer kosmopolitischen Weltanschauung ein unvergangliches 
Neues geschaffen. Und wahrend der Kosmopolitismus der Kyniker ein 
Auflehnen ist gegen den doch nicht mehr einzurenkenden Staat und ein 
eifersiichtiges Schiitzen der eigenen als wertvoll erachteten Individuali- 
tat, ist das Weltbiirgertum der Stoa ein neuer Beweis der Expansions- 
kraft des griechischen und des menschlichen Geistes, ein rein geistiger 
Imperialismus, Gegenbild des zuletzt doch immer zum Scheitern verur- 
teilten politischen. 


Es lage nahe, zu dem zentralen Gedanken des Stoizismus andere 
Hauptlehren dieses fest geschlossenen Systems in Beziehung zu setzen, 
vor allem die Lehre von der Liebe zum Menschengeschlechte. Dabei 
konnte auch von der Nachwirkung, die der Zentralgedanke selber bei den 
Stoikern durch die Jahrhunderte bis zu Seneca, Epiktet und Marc Aurel 
hin geweckt hat, die Rede sein. Das soll nicht geschehen. Namentlich 
aber mufi es einem Berufeneren iiberlassen bleiben, Wirkung und Um- 
gestaltung der kosmopolitischen Idee im Christentume darzustellen. Ich 
moéchte mit wenigen allgemeineren Satzen schliefien. 

Eine von den heftigen Spannungen, unter denen die Seele des modernen 
europaischen Menschen leidet, ist die zwischen Nationalismus und Inter- 
nationalismus. In allen Volkern, Kreisen, Schichten meldet sie sich in 
gleicher Starke und beweist, mehr fast als ein morphologisches Vergleichen 
von Kulturen, aus einer Art innerer Notwendigkeit die Lahmung dieser 
Seele und ihren Niedergang, an dem andere, ahnliche Konflikte zahe mit- 
arbeiten. Der Mensch der Antike hat diesen Kampf, der fiir ihn nicht 
minder schwer war, vorgekampft. Und wie iiberall, ist aus dem seelischen 
Vorgange, nicht mit einem Schlage, sondern langsam und immer erhabener 
ausgestaltet, eime Idee geboren, die nach ihrer Vollendung ihre giiltige 
Form behalten hat: die Idee des Kosmopolitismus, das Gegenstiick des 
Nationalismus und zugleich seine Erganzung. 

Sie entwickelt sich in ihrem Geburtslande Hellas zuerst nur als ein 
ernstes Spiel des selbstbewuf ten Verstandes, dann als bizarrer Ausdruck 
eines in sich ruhenden und abgeschlossenen individuellen Willens, schlief- 
lich als weltumfassende Phantasie eines philosophischen Systems. In allen 
seinen Ausdrucksformen zeigt sich des Begriffes Starke und Schwache 
zugleich. Die Vorstellung von ihm lebt eben iiberall in Geist und Lehre 
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bloBer Spekulation: darin liegt ein Entriicktsein fern von den Kraften 
erdenhafter Wirklichkeit. Der Kosmopolitismus bleibt notwendigerweise 
auch heute noch eine Theorie. Aber als Weltanschauung im grofiten Sinne 
dieses Wortes ist sie ein Hochflug menschlichen Geistes, den héchsten 
Fliigen des hellenischen und des menschlichen Geistes uberhaupt eben- 
biirtig: ein allezeit verpflichtendes Vermachtnis der Antike. 


DAS ALTERTUM UND DIE MODERNE 
GESCHICHTSEHIL@SOREIG 


VON 


HELMUT KUHN 


Solange uns Altertum nichts ist als ein Abschnitt des Geschichtsver- 
laufs, Geschichtsphilosophie aber die Wissenschaft von den logischen 
Voraussetzungen geschichtlichen Erfassens, ist es unmdglich, von dem 
Verhaltnis dieser Wissenschaft zum Altertum zu reden. Ebenso unméglich, 
wie wir nicht, ohne den strengen Begriff der Philosophie als einer syste- 
matischen Prinzipienwissenschaft aufzugeben, von der Stellung der Natur- 
philosophie zu dem Phanomen des Planetensystems reden diirfen. Denn 
diese Disziplinen sollen sich, wenn sie nicht als unndtige Anhangsel der 
Sonderwissenschaften erscheinen wollen, auf die Erfassung der fiir den 
jeweiligen Objektsbereich konstitutiven Prinzipien beschranken. Sie haben 
also nur mit dem zu tun, was allen Objekten des Bereiches gemeinsam ist, 
nicht aber mit einem einzelnen unter ihnen. Hier stellen sich nun die 
Fragen ein, ob es denn fiir die Geschichte verschiedene nebeneinander 
geordnete, formgleiche Objekte gabe, wie es mit dem Wissenschaftscha- 
rakter der Geschichte und der Moglichkeit einer Geschichtsphilosophie 
bestellt sei. Ohne hier eine Losung dieser viel umstrittenen Probleme zu 
versuchen, setzen wir, als eine Definition, die man uns vorausgeben mdge, 
Geschichtsphilosophie gleich mit geschichtlichem Denken, der geistigen 
Handlung also, mit der der Mensch, denkend, empfindend und anschau- 
end sich der Vergangenheit gegeniber stellt als einer irgendwie mit der 
Gegenwart verbundenen sinnvollen Einheit. Dieser geistige Akt bean- 
sprucht mit seinen Setzungen theoretisch-logische Geltung — das ge- 
schichtlich Erfahrene soll wahr sein —, er hat praktischen Wert — die 
Geschichte soll einen Sinn und damit eine Beziehung zur Gegenwart 
haben —, er entfaltet sich als geschichtliche Anschauung in dem Astheti- 
schen Bezirk. Das geschichtliche Denken, wie es den ganzen Menschen 
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als geistig-sinnliche Einheit zum Gegenstand seiner Betrachtung hat, ent- 
springt der Gesamtheit der geistigen Funktionen und ist nicht mit einem 
Mafistab zu messen. Ob es sich als geschichtliche Darstellung ausbreitet 
oder zu einer grundsatzlichen Reflexion zusammenzieht, gilt uns gleich- 
viel: muf} doch der Darstellung eine prinzipielle Stellungnahme, der Re- 
flexion eine konkrete historische Anschauung zugrunde liegen. 

Die Geschichtsphilosophie in diesem Sinne kann in ein fiir sie be- 
stimmendes Verhaltnis zum Altertum erst da treten, wo das Altertum als 
gegenwartiger Wert empfunden und zugleich als spezifisch geschicht- 
licher Wert gedacht wird, das heift eingegliedert in eine gewisse Ord- 
nung des universalen Geschehens. 

Das geschichtliche Denken des christlichen Mittelalters ist durch das 
religidse Dogma bestimmt: das Leben des menschlichen Geschlechts, von 
der Erschaffung des Menschen bis zum Jiingsten Gericht reichend, ge- 
gliedert durch den einen Wendepunkt, das Erlésungswerk Christi, ver- 
lauft einem gottlichen Heilplane gemaf}, der die civitas Dei auf Erden 
vorbereitet. Diese Geschichtsauffassung ist universal, und darin besteht 
das Neue gegeniiber dem antiken Geschichtsdenken: sie betrachtet nicht 
mehr re xa@P ezaoroyv, sie kann nicht mehr unphilosophischer als die Dich- 
tung genannt werden, da sie selbst zum Bestandteil der Philosophie wurde. 
Aber sie ist auch transzendent: der Wert liegt fiir diese Geschichtsphilo- 
sophie auferhalb der Geschichte in doppeltem Sinne, als tiberirdische 
gottliche Ratio und als seliger tberirdischer Endzustand. Daher ihre 
Geringschatzung und ihre Hilflosigkeit vor dem geschichtlichen Faktum, 
das in seinem abgeleiteten Werte dem Chronisten anheimfallt, daher ihre 
Unfruchtbarkeit auf dem Gebiete der geschichtlichen Darstellung. Das 
Altertum als kulturelle Gesamterscheinung bleibt fiir dieses Geschichts- 
bild wesenlos, ein Teil des Heidentums, eine Sammlung wunderbarer Ge- 
schichten fiir die Fabulisten. Die Trager der noch wirksamen grofien 
Namen werden als einzelne Begnadete betrachtet. Lebendig bleibt, wie 
in der politischen Wirklichkeit so in dem Geschichtsbilde, die Idee des 
romischen Imperiums, die sich in der Lehre von den vier Weltmonar- 
chien spiegelt. 

Diese christlich-universale transzendente Geschichtsauffassung  ver- 
liert zur Zeit der Renaissance an Boden, ohne durch eine neue ersetzt zu 
werden. Die Humanisten seit Petrarca, mit einem neuen Blick fiir das 
Altertum und die Gegenwart ausgeriistet, bemithen sich, nach dem Muster 
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der Alten Geschichte zu schreiben. Sie wollten das von den Griechen 
und Rémern Begonnene fortsetzen, sich ihrer Nahe freuen oder ihren 
Abstand betrauern, nicht ihn durch historische Uberlegungen ausmessen. 
So konnte das transzendente christliche Weltbild fortbestehen und im 
Rationalismus des achtzehnten Jahrhunderts in veranderter Form wieder 
aufleben. Der geschichtstranszendente Wert wurde vom Himmel zur 
Erde herabgerufen als der kiinftige Zustand vollendeter Aufklarung und 
Verbriiderung. Man treibt die allgemeine Geschichte ,,in weltburger- 
licher Absicht‘*. Diese christlich-transzendente, jetzt mit dem Gedanken 
eines linearen Fortschrittes verbundene Geschichtstheorie setzt sich in 
den positivistischen Geschichtsphilosophemen des neunzehnten Jahrhun- 
derts fort und reicht mit ihren Auslaufern in die Gegenwart. 

Neben dieser metaphysischen Geschichtsausdeutung christlicher Pra- 
gung wachst seit den Tagen des Petrarca und Machiavell das tiberlieferte 
Geschichtsbild der Antike, mit Rom im Vordergrunde. Doch bleiben die 
beiden Uberlieferungen getrennt, auch wo sie, wie bei Bossuet, in einem 
Kopfe und in einem Buche zusammenliegen. Die grofien Darstellungen 
eines Montesquieu und eines Gibbon gehoren ihrer Gesinnung nach zum 
guten Teil dem Humanismus, ihrem theoretischen Gehalte nach einem 
praktischen, sozialpolitischen System an, der eine schreibt als Bewunderer 
des englischen Liberalismus, der andere als Verteidiger des aufgeklarten 
Despotismus. So steht der transzendenten allgemeinen Geschichte, die 
ihren Wert jenseits des Geschichtsverlaufes sucht, die bei aller darstelle- 
rischen Kraft heteronome besondere Geschichte gegeniiber, die sich an 
einem teilhaften praktischen Werte orientiert. 

Inmitten eines rationalistischen, aufklarerischen und pragmatischen 
Jahrhunderts unternimmt es Vico, seine neue Wissenschaft yon den Ge- 
setzen des geschichtlichen Lebens als eine Theologie der Geschichte auf- 
zubauen. Vico ist erfillt von dem transzendenten Drange, die Weltge- 
schichte als ein géttliches Schauspiel zu sehen, als Offenbarwerden einer 
Vorhersehung, die die Menschheit vom Siindenfall bis zur Ausbreitung 
des Christentums fiihrt. Diese Vorhersehung ist ihm aber, so sehr auch 
im einzelnen Ziige des mittelalterlichen Geschichtsbildes stehen geblieben 
sind und sogar die Trennung von profaner und heiliger Geschichte er- 
halten haben, kein rationaler iiberirdischer Heilsplan, sondern ein der 
Geschichte immanentes Prinzip und der Leitfaden fiir ihre Erkenntnis, 
ja die Konsequenz seiner Lehre, von dem Katholiken Vico selbst nie be- 
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rihrt, identifiziert diesen Vorsehungsbegriff mit dem des menschlichen 
Geistes, der ihm, da Menschen die Geschichte geschaffen haben, die in 
jener wirksamen Prinzipien enthalten muf (Scienza Nuova 13). Im echt 
humanistischen Sinne ist ihm der Mensch, in seiner sinnlich-geistigen 
Ganzheit, die Urzelle aller Kultur, und alle geschichtlichen Wandlungen 
will er als Wandlungen dieses Kernes begreifen. Die Ordnung aber, die 
in dem Aufblithen und Verwelken der Gemeinschaftswesen tatig ist, sich 
allenthalben verwirklichend, doch nirgends als Ideal verwirklicht, der kon- 
krete Plan, nach dem die Vorsehung von Anbeginn der Nationen verfahrt, 
ist ihm der platonische Staat (Scienza Nuova, Conchiudimento), nicht 
in seinen Einzelheiten, von denen manche fiir Vico anst6fig sein muften, 
sondern in seinem Grundgedanken: fiir ihn ist Plato der filosofo politico, 
der ihm die menschliche Gemeinschaft als gesetzmafsige Auspragung des 
Menschentums zeigte und ihm dadurch die Idee seines Werkes eingab, 
die sapienza riposta, wie er Tacitus die sapienza volgare verdankt. 

So hilft hier der durch Plato vermittelte griechische Polis-Gedanke 
im Kampfe mit der christlichen Transzendenz ein neues, wesentlich wert- 
immanentes Geschichtsbild schaffen. Es blieb lange wirkungslos und un- 
verstanden, und erst durch Herder wird die entscheidende Vereinigung 
der beiden Richtungen geschichtlichen Denkens hervorgebracht. 

Herder schreibt als Humanist, doch nicht als Fortbildner eines heid- 
nischen, begrenzten Geschichtsbildes, nicht als politischer Ideologe, der 
die Gréfe Roms bewundert, sondern wie die Einleitung zu seinen ,,Ideen‘ 
sagt, die Religion vor allem treibt ihn zu seinem Werk, die Richtung auf 
ein universales Geschichtsbild. Aber diese metaphysische Gesinnung 
bringt in ihm nicht mehr eine allgemeine Geschichte in weltbiirgerlicher, 
sondern in humanistischer Absicht hervor. | Das Griechentum, als einheit- 
liche kulturelle Erscheinung, ist nicht mehr blof} ein rihmliches Kapitel 
in einem durch eine iiberweltliche Vernunft geleiteten Geschichtsverlauf, 
es ist ihm fiir die Geschichte der Philosophie ,,ein einziges Datum“ (XIII 
7) das ihm die konstruktiven Prinzipien fiir seine universalgeschichtliche 
Betrachtung liefert: hier zuerst kann von einer humanistischen Geschichts- 
philosophie geredet werden. Eine wesentlich antike Idee, die Humanitat, 
wird zum universalhistorischen Prinzip erhoben, dessen wechselnde Ent- 
faltung den Sinn der Geschichte ausmacht. Dieses Prinzip ist zugleich 
universal und immanent, es vereinigt endgiiltig die beschrankte Geltung 
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ideologie christlicher Herkunft. Gerade dadurch, daf} wir die individuell 
bedingte Kultur eines Volkes rein in ihrer Eigenart betrachten, sehen wir 
sie als Teil der Gesamtgeschichte, die kein anderes Telos kennt als die 
Entfaltung aller menschlichen Krafte gemaf den jeweils besonderen, 
hemmenden und fordernden Verhaltnissen. 

Man verkennt den philosophischen Wert dieser Position, wenn man 
sie einfach als das Ergebnis eines neu erwachten Sinnes fiir die unwag- 
baren Schwingungen des Individuellen betrachtet und sie mit der Neu- 
entdeckung des Volksliedes auf eine Stufe stellt, oder wenn man sie Her- 
ders humanitarchristlicher, alles verstehender Menschenliebe zurechnet, so 
sehr auch diese beiden Elemente in Herders Gedanken mitwirken. Der 
konstruktive, plastische Charakter seiner Konzeption ist anderer Herkunft: 
er ist das unmittelbare Ergebnis des griechischen Kulturgedankens. Der 
einzelne Mensch ist Trager eines individuellen Wertes, der sich nur da- 
durch ausweisen kann, daf} er zum Trager der Gemeinschaft wird. Diese 
Gemeinschaft ist nicht blof} natirliche Gleichheit der Anlagen, ebenso- 
wenig eine Zusammenfassung durch 4uferen Zwang — sie ist, im Sinne 
des platonischen Staates, das ideale Abbild des einzelnen, der sich ihr als 
verantwortliches Glied einfiigt. Mit dieser durch die Griechen vermittel- 
ten Entdeckung der ,,monadischen Struktur der Geschichte“ (Troeltsch) 
verschiebt sich fiir Herder das Verhaltnis von Griechentum und R6émer- 
tum. Er sieht nicht wie der Humanist alten Stils die Bliite antiker Kultur 
in dem gebildeten Privatmann, noch ist er wie Machiavell oder Montes- 
quieu ein Bewunderer der r6mischen Machtentfaltung: fiir ihn vollendet 
sich das Griechentum und das Menschentum iiberhaupt in dem im grie- 
chischen Sinne politischen Menschen. Unter den mannigfaltigen Defini- 
tionen, die Herder von der Humanitat gibt, findet sich immer wieder die 
Forderung der Vaterlandsliebe. Die allgemeinen Einsichten, die sich ihm 
aus seinen geschichtlichen Betrachtungen ergeben — iiber das Gleich- 
gewicht der Krafte in einem Staate, tiber das Verhaltnis von Kultur und 
politischer Dauerhaftigkeit — hangen eng mit der neuen Anschauung vom 
Griechentum zusammen. 

Wenn sich nun ein geschichtlicher Wertbegriff ergeben hatte, der zu- 
gleich immanent und universal war, so fiihrte er doch eine eigentiimliche 
Schwierigkeit und einen Widerspruch mit sich, der bei Herder offen- 
sichtlich daliegt, die idealistischen Geschichtsphilosopheme nach ihm 
durchzieht, der in der geistigen Haltung unserer Klassiker praktisch und 
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asthetisch tiberwunden war und heute wieder um so lebhafter empfunden 
wird, je ungewisser unsere Stellung zur Antike ist. 

Entfaltung des Menschentums in einer Gemeinschaftsbindung nach 
Mafigabe der bedingenden individuellen Verhiltnisse: dies war allerdings 
ein Mafistab, anpassungsfahig genug, um alle Phanomene des Kultur- 
lebens zu umfassen und der auch seine primitivsten Formen nicht aus- 
schlof. Doch dieser Allgemeinheit war seine historische Herkunft in 
doppelter Hinsicht hinderlich. Einerseits haftet er als an seinem Mutter- 
boden an dem Bilde antiker Kultur, deren unbedingte Uberlegenheit er, 
eine letzte Konsequenz des Humanismus, philosophisch begriinden will. 
Auf der anderen Seite verleugnet er nicht seine Entstehung in einem un- 
politischen, aufklarerisch, fortschrittlich und humanitér gesinnten Zeit- 
alter. Die Idee der antiken Humanitas verbindet sich mit dem Gedanken 
eines christlichen Mitgefiihls fiir alle, einer sentimentalen, ganz unpoliti- 
schen Weltverbriiderung und einer weichen Abneigung gegen Krieg und 
Gewalt und fiihrt, im Bunde mit den noch wirksamen Ideen der Auf- 
klarung, die grundsatzlich schon besiegte Werttranszendenz von neuem in 
die Geschichtsphilosophie ein. So ergab sich das eigentiimliche Bild einer 
schon in der Vergangenheit erreichten Vollendung und eines noch hohe- 
ren, in jener nur vorgebildeten, fiir die Zukunft erstrebten Zustandes. 
Dieses Geschichtsbild hat mannigfache Phasen durchlaufen. Bei Herder 
ist es zugleich am unbestimmtesten gehalten und am meisten mit christ- 
lichen und aufklarerischen Ideen durchsetzt, Schiller bringt es in eine 
straffe Ideologie: das Griechentum vertritt ihm die Harmonie eines Natur- 
zustandes, der, nachdem er durch die Spaltung von Wirklichkeit und Ideal 
zerstOrt ist, als die Aufgabe einer hoheren Einheit vor uns steht. Friedrich 
Schlegel iibernimmt dieses Schema, das dann in den idealistischen Sy- 
stemen weiteren Umgestaltungen unterliegt. Wenn es schon angesichts der 
Schillerschen Geschichtskonstruktion schwer ist, nicht an die Parallele des 
theologischen Geschichtsbildes zu denken, mit dem Garten Eden am 
Anfang und dem Himmelreich am Ende, so wird die Verbindung des 
christlichen und des heidnischen Denkens offensichtlich in Hélderlins Ge- 
schichtsmythologie: er erwartet den neuen Heraufzug der Gotter und 
Christus ist ihm der jiingste Bruder der Olympier. 

Das, was wir mit einem Schlagwort als das klassizistische Geschichts- 
bild bezeichnen kénnen, vereinigt in eigentiimlicher Weise Wertimmanenz 
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26% 


196 Helmut Kuhn 


manenz war zugleich die Autonomie der Geschichte behauptet. Denn 
nicht nur der Wert, sondern auch die Ratio lag fiir das mittelalterlich- 
theologische Dogma auferhalb des Geschichtsverlaufes in einer gottlichen 
Intelligenz. Die verweltlichte Geschichtschreibung hatte die lenkende 
Ratio dem Menschen zuerteilt, dem weisen Fiirsten, der eine gute Ver- 
fassung ersinnt, dem schlauen Priester, der mit seinen Ranken die Men- 
schen umgarnt, und daneben hatte man, wegen der offenbaren Unzulang- 
lichkeit dieses Prinzips, die géttliche Voraussicht oder die Macht irgend- 
welcher Verhaltnisse anerkennen miissen. Selbst die christliche Gering- 
schatzung des Ganges der irdischen Dinge schien in der Anwendung des 
Grundsatzes: kleine Ursachen grofe Wirkungen noch lebendig zu sein. 
Nun wird der Geschichte eine sinnhafte Notwendigkeit zuerteilt, die die 
Geschehnisse aus ihrer pragmatischen Vereinzelung rettet, ohne sie damit 
der auf ergeschichtlichen Logik Gottes zu iiberantworten. Die Geschichte 
gewinnt dadurch eine neue unerhérte Wiirde und den Anspruch auf meta- 
physische Geltung, zur gleichen Zeit, da die alte Seins-Metaphysik ihr 
Ansehen verlor. 

Die humanistische Geschichtsauffassung verlegt mit der Behauptung 
der Autonomie zugleich den Schwerpunkt der Geschichte. Ihr Gegen- 
stand und ihre ‘Einheit liegt jetzt in der Betrachtung des Menschen, 
der Entwicklung seiner gesamten Natur, und neben dieser Einheit 
sind die Einteilungen in politische und andere Sondergebiete sekundar: 
»Zu eimer Geschichte unseres Geschlechts gehéren kaufmannisch-politi- 
sche Konsiderationen nur als Bruchstiick; ihr Geist ist sensus humani- 
tatis, Sinn und Mitgefiihl fiir die gesamte Menschheit‘‘ (Herder, Briefe 
z. Bef. d. Humanitat Nr. 122). Die Kulturgeschichte, die hier gefordert 
wird, ist grundsatzlich verschieden von Voltaires histoire de la civili- 
sation. 

Die Wertimmanenz und Autonomie ist aber nur die eine Seite dieses 
humanistischen Geschichtsbildes. Das Ideal der Humanitat, von den 
Griechen verwirklicht, war zugleich konkreter giiltiger Normbegriff und — 
mit Wiederaufnahme eines Momentes der Transzendenz und des Gedan- 
kens der Uberschaubarkeit des Geschichtsverlaufes als einer Einheit — 
Ziel der geschichtlichen Entwicklung. Dieses Ideal erscheint heute, an 
dem fiir uns wirklichen Griechentum gemessen, stilisiert, verbla%t und 
allgemein, als Norm betrachtet allzu konkret, mit historischer Besonder- 
heit belastet, mit einem Wort: klassizistisch, also selbst schon historisch 
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geworden. Wir erkennen es als schépferische Synthese an, indem wir zu- 
gleich seine Einmaligkeit und Unwiederholbarkeit feststellen. 

Worin beruht nun die Unbrauchbarkeit der klassizistischen Ge- 
schichtsphilosophie fiir das heutige Denken? Denn bei aller Ablehnung 
mu man doch zugeben, daf} sie uns den Bereich des Geschichtlichen erst 
eigentlich erdffnet hat und ferner, daf} sie in dem humanistischen Bildungs- 
gedanken dem deutschen Volke ein Erziehungsideal gesetzt hat, das der 
reichsten, geistigen Entfaltung, die unsere Geschichte kennt, Richtung und 
Namen gegeben, und das sich bis heute als unser einziges produktives 
Bildungsideal erwiesen hat. Die Griinde dieser Wandlung kommen fiir 
uns natiirlich nur in Frage, soweit sie sich als Zersetzung des Geschichts- 
bildes und Wandlung des geschichtlichen Denkens erfassen lassen. 

Die entscheidende Tatsache ist, daf} die geschichtliche Transzendenz, 
die, wie wir sahen, in der klassizistischen Geschichtsphilosophie noch ent- 
halten war, fiir die heutige Wissenschaft abgetan ist. Transzendenz aber 
liegt tiberall vor, wo der Geschichtsverlauf als eindeutig in dem Sinne 
verstanden wird, dafi er auf Vollendung eines bestimmten Zustandes ab- 
zielt — ein Zustand, der dann selbst als auf§erhalb der Geschichte liegend 
gedacht werden mufi. Auch die positivistischen Geschichtskonstruktio- 
nen haben an dieser Transzendenz teil und werden von ihrer Ablehnung 
mit betroffen. Alle diese Theorien vollzogen mit ihrem Transzendieren 
des Geschichtlichen zugleich den Ubergang zur praktischen Forderung: 
die transzendente Position hatte die Sinnfrage geldst: aus dem, was ge- 
schehen war, ergab sich, was zu tun sei, und erst als sie wankte, war es an 
der Zeit, auch nach dem Schaden der Historie zu fragen und sich vor dem 
Historismus als einer Krankheit zu firchten. 

Die positiven Eigenschaften des heutigen Geschichtsbildes,° die sich 
dem alten Schema widersetzen, sind die neugewonnene Intensivierung und 
Extensivierung. Intensiv erfahren wir schon in einem beschrankten Kreise 
eine Entfaltung der menschlichen Krafte, die wir in keine hodhere Sinn- 
einheit eingliedern kénnen, auch wo sie nachweislich Wirkungen empfangt 
und gegenwirkt. Extensiv hat sich das Bild in ein Nebeneinander von 
Kulturzentren verwandelt, deren heutige Einheit so oberflachlich und un- 
bestimmt ist, da& von ihrer Geschichte, als ob sie ein Ganzes ware, nicht 
gesprochen werden darf. Es ist darum noch niemandem verwehrt, sich 
eine gliickliche Menschheitszukunft auszumalen, mag er seine Hoffnungen 
an die Ausbreitung einer Konfession oder eines technischen Produktes 
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kniipfen — zu einer historisch-produktiven transzendenten Theorie gelan- 
gen heute solche Traumereien nicht. 

Wenn also mit der Ablehnung jeder Transzendenz das klassizistische 
Geschichtsbild fiir uns abgetan ist, wird damit — dies bleibt noch zu 
fragen — die humanistische Geschichtsphilosophie tberhaupt bedeutungs- 
los? Haben wir mit dem Gedanken des einheitlichen Zieles auch den der 
geschichtlichen Einheit iiberhaupt aufgegeben, sodaf} damit der Versuch, 
der Antike einen bestimmten Platz in ihr zu geben, hinfallig wiirde? Aber 
welches werthafte Gliederungsprinzip bleibt dann der Geschichte, um das 
Chaos der Geschehnisse zu ordnen? Oder sollte sich aus dem eigentiim- 
lichen Ineinander von Transzendenz und Immanenz im Klassizistischen 
Geschichtsbild die Immanenz als das produktive Element und die Grund- 
lage einer noch heute giiltigen humanistischen Geschichtsphilosophie los- 
losen lassen ? 

Diese Frage ist zu schwerwiegend, als daf} man hier eine schlichte 
Antwort erwarten diirfte. Miuifite sie doch versuchen, unsere Stellung zur 
Antike auf einen formelhaften Ausdruck zu bringen und damit zugleich 
die Frage nach dem in der Geschichte sich verwirklichenden System der 
Werte entscheiden. Hier soll nur in Annaherung von verschiedenen 
Punkten her auf die mdgliche Losung gedeutet werden. 

Das geschichtliche Denken des neunzehnten Jahrhunderts ist von den 
Ideen der Romantik befruchtet, die deutsche Geschichtschreibung er- 
scheint als eine Fortsetzung romantischer Tendenzen. Man hat diese 
Zusammenhange des Ofteren untersucht und die gemeinsamen Ziige auf- 
gewiesen: die verklarende Liebe zur Vergangenheit, besonders zu der des 
eigenen Volkes, der Zug zum Mystischen in der Geschichte, das die Er- 
eignisse in einer rational nicht fafsbaren Einheit beruhen lat, der Sinn 
fiir Volks- und Menscheneigenart, fiir Kostiim und Lokalkolorit. Man 
wies auf fortwirkende Ideen, wie die fiir Geschichte und Rechtslehre so 
bedeutsame des ,,Volksgeistes‘‘ hin. Doch wie die Romantik im ganzen 
nur zu verstehen ist im Zusammenhang mit dem klassischen Neuhumanis- 
mus, dem sie folgt, so miissen wir versuchen, auch in ihren Auswirkungen 
in der Geschichtsbetrachtung den humanistischen Kern zu entdecken — 
wir werden ihn in dem finden, was wir die Wertimmanenz der humanisti- 
schen Geschichtstheorie nannten. Das, was oft als das Wesentlichste der 
romantischen Geschichtschreibung hingestellt wird — Sinn fiir das Natio- 
nale, fiir das Eigentiimliche und Irrationale in der Geschichte — soll nicht 
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geleugnet werden, doch sagen diese Bezeichnungen noch nichts aus iiber 
das konstruktive Element jener Geschichtsbetrachtung. Ihre Darstellun- 
gen verweisen auf eine andere tiefere Schicht geschichtlichen oder wenn 
man will philosophischen Denkens, von der aus das oft zitierte Ranke- 
Wort, daf} die nationalen Staaten ,,Gedanken Gottes‘‘ seien, erst 
seinen deutlichen Sinn empfangt, die es verstehen laBt, wie Savigny bei 
seiner Begriindung des Rechtsbegriffes auf einen scheinbar jeder norma- 
tiven Funktion entzogenen Begriff wie den des Volksgeistes zuriickgehen 
konnte. Wenn man die konstruktiven Grundlagen, die hier mitgewirkt 
haben miissen, angeben will, sagt man wohl: sie bestehen in der Betrach- 
tung der Staaten oder Kulturgemeinschaften als Organismen. Dieses Wort 
trifft das Richtige und droht zugleich es zu verhiillen: wenn wir namlich 
die Fille von Voraussetzungen ganz konkreter Art, die in diese Analogie 
eingehen, aufjer acht lassen. Dieses Zuhilfenehmen eines biologischen 
Begriffes bedeutet nichts Geringeres als eine ganze Geschichtsphilosophie, 
die wiederum eine ausgefiihrte Kulturphilosophie mit sich fithren muf. 

Der Mittelpunkt des geschichtlichen Geschehens ist der Mensch, und 
die Analogie mit dem Organismus muf} also sinnvoll werden durch die be- 
sondere Art, wie der Mensch mit dem Menschen zu Staats- oder Kultur- 
einheiten verbunden ist. Man kann den einzelnen in seiner Absonderung 
dem Sinnganzen der Welt gegeniiberstellen, etwa indem man das einzelne 
Leben als persdnlichen Erldsungsweg betrachtet — mogen als Mittel zur 
Erlésung das indische Yoga, die christliche Askese oder der Erwerb der 
philosophischen Autarkia gedacht sein. Eine derartige Betrachtungsweise 
vereinzelt den Menschen oder stellt ihn in eine Gemeinschaft, die ihrem 
Begriffe nach nur halb irdisch ist. In jedem Falle ist eine Entwertung des 
nicht auf die Seele des einzelnen bezogenen, ,,weltlichen“ Geschehens, der 
Geschichte also, die Folge. Neben einer solchen geschichtsfeindlichen 
Religion kann sich zugleich mit dem Sinn fiir politische Wirklichkeit ein 
auf ihm beruhendes geschichtliches Denken entfalten. Aber von da ist es 
noch ein weiter Weg zu einer Geschichtsbetrachtung, die von den Staaten 
als von Gedanken Gottes spricht. Auf diesem Wege namlich liegt das 
genaue Gegenstiick zu einer transzendenten und isolierenden Betrachtung: 
die humanistische Geschichtstheorie. Die Eigentiimlichkeit und der Wert 
des Menschen entfalten sich fiir sie nicht in der unmittelbaren Berihrung 
der Einzelseele mit einer iiberirdischen Macht, sondern sie haben sich in 
dem gemeinschaftlichen Zwischenbereich auszuweisen durch die Bildung 
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eines mit dem gréferen iibermenschlichen harmonisierenden menschlichen 
Kosmos. Dieser Kosmos ist der Staat, die politische Gemeinschaft die 
als solche auch schon Kulturgemeinschaft ist, und der ganze Raum, in 
dem sich die menschlichen Krafte darstellen und bewahren, ist die Ge- 
schichte. Der Profanierung des irdischen Geschehens durch das christ- 
liche Denken entspricht hier seine Heiligsprechung. Die Geschichte 
wird damit von einer ungeheuren Wertintensitat ergriffen (eine Wertin- 
tensitat, die aber nicht wie Hegels Verniinftigsprechung der Geschichte 
das Moment einer neuen Transzendenz enthalt). So betrachten die gro- 
fen deutschen Historiker des vorigen Jahrhunderts die Menschheitsge- 
schichte mit religidser Ergriffenheit. Aber der Humanismus bedeutet fir 
die Geschichte nicht eine blofe Stimmung und Wertbetontheit, sondern 
die Einheit einer eigentiimlichen Struktur, die durch das Analogon des 
Organismus nur teilweise gliicklich bezeichnet ist. Die politische Ge- 
meinschaft ist dem einzelnen als sein ideales Abbild tbergeordnet, in ihm 
stellen sich seine Werte als Normen dar, sie gestaltet das Privat-Mensch- 
liche zum Politischen und dadurch zum Geschichtlichen. Der einzelne 
ist die monadische Zelle im Aufbau des Ganzen, aber die Gesetze dieses 
Ganzen gelten nicht wie die Seins-Gesetze der Naturwissenschaft, sie 
koénnen in jedem Augenblick Gegenstand der freien ethischen Entschei- 
dung des einzelnen werden, nicht nach dessen Willkiir, sondern sofern er 
selbst in sich die Gemeinschaft mit ihren Gesetzen verkorpert. In jeder 
lebendigen Gemeinschaft muf} der einzelne dem Ganzen zustimmen. Die- 
ses ethische Verhaltnis verhiillt die Organismus-Analogie leicht zugunsten 
entweder eines quietistisch-konservativen Wachstumbegriffes oder zugunsten 
der naturalistisch-asthetischen Einheiten der modernen Kulturbiologie. 

Mit dem Strukturgedanken der humanistischen Geschichtsphilosophie 
ist unloslich ein bestimmtes Ethos verkniipft: die rein irdisch gedachte 
Entfaltung aller menschlichen Werte in der Gemeinschaft fordert den im 
Sinne dieser Gemeinschaft gebildeten Menschen zugleich als Trager und 
als letzten Sinn und Mafistab der Kultur. So verbindet sie den Gedan- 
ken der Kultur mit dem der Erziehung. 

Das Griechentum ist fiir diese humanistische Geschichtstheorie nicht 
die ideale Kultureinheit in re, an der die anderen wie an einem Urbild zu 
messen waren — aber von den Griechen ist der Kulturgedanke (und das 
eben ist der Gedanke der humanistischen Geschichtstheorie) zuerst ver- 
wirklicht und zugleich gedacht worden. Mit ihnen ist die Idee der 
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Kultur — die Idee der Gemeinschaft als menschlicher Kosmos, be- 
ruhend auf dem von ihr und fiir sie gebildeten Menschen — zuerst in 
den geistigen Horizont der Menschheit getreten. Es ist damit fiir alle 
Zeiten ein Standpunkt zur Betrachtung menschlichen Geschehens gege- 
ben, der ebenso weit entfernt ist von der nur scheinbar wertfreien falschen 
Objektivitat des naturwissenschaftlich gestimmten Analytikers wie von der 
ungerechten Wertbeziehung nach den Vorschriften eines besonderen Kul- 
turkreises — ein Standpunkt, der iiberall das Menschliche als das Ge- 
schichtliche erfassen lehrt. 

Wenn also auf die Frage, ob der humanistische wertimmanente 
Kern der klassizistischen Geschichtstheorie noch unsere Geschichtsphilo- 
sophie sein muf}, eine bejahende Antwort wenigstens méglich scheint, er- 
heben sich sogleich Bedenken, deren Zuriickweisung deutlicher machen 
soll, was eigentlich Sinn und Funktion einer Geschichtsphilosophie 
sein kann, die auf die Konstruktion einer Weltgeschichte grundsatzlich 
verzichtet und doch mehr sein will als eine Logik des geschichtlichen 
Verstehens. Zugegeben, dafi jedem Konkreten Geschichtsbild ein System 
von Werten entspricht (und dafi es keine wertfreie Geschichtserkenntnis 
geben kann, ist jetzt ein Gemeinplatz geworden), welchen Sinn hat es, 
statt die notwendige und allgemeine Konstruktion dieses Systems zu ver- 
suchen, ein historisch vorgefundenes einzusetzen und so einem winzigen Ab- 
schnitt des Geschichtsverlaufes ein unnatiirliches Ubergewicht zu geben? 

Die Philosophie, die sich der Geschichte gegeniiber stellt als dem 
gesamten Bereiche des von Menschen Erlebten und durch _ historische 
Vergegenwartigung Wiedererlebbaren, versucht die konkrete Einheit, die 
sich ihr allenthalben als Anschauung darbietet, in Erlebnis- oder Geltungs- 
gebiete aufzuldsen, sie erkennt die Funktionen des Geistes (die wir als 
subjektives Korrelat der Geltungsgebiete ansetzen diirfen), das Prakti- 
sche, Theoretische und Asthetische in ihrer Autonomie. Je scharfer sie 
aber den fiir ihre drei Disziplinen konstitutiven Begriff der Autonomie 
fat, desto unméglicher wird es ihr, noch irgendeine allgemein giiltige Be- 
ziehung zwischen den Wertgebieten festzusetzen. Zur Bezeichnung ihrer 
dennoch behaupteten Einheit bleibt ihr nichts als auf der subjektiven Seite 
der kahle Begriff des produzierenden Geistes, auf der objektiven der eines 
erkenntnistranszendenten, unbestimmten Ideals. Jeder Begriff, der eine 
konkrete Beziehung der Spharen bezeichnen wollte, miiBte einer von ihnen, 
der theoretischen naimlich, angehéren, und die Bezeichnung ware den 
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anderen Spharen gegeniiber heteronom. Die Einheit des theoretisch zer- 
legten Geistes ist nur durch konkrete Anschauung herzustellen — und 
eben die Geschichte liefert diese Anschauung. Das gesuchte System der 
Werte ist nicht eine geheime Voraussetzung, die wir in die Vergangenheit 
projizieren, um sie sich zur Geschichte konsolidieren zu lassen. Indem 
sie der Geschichte zugrunde liegt, entstammt sie ihr doch zugleich. Was 
uns das Altertum gibt, iiber seine Leistungen auf dem Gebiete der Wis- 
senschaft und der Kunst und die Taten seiner Helden hinaus ist als An- 
schauung und Erkenntnis die Ordnung der Werte als Ordnung des mensch- 
lichen Lebens. Wenn wir also von einer humanistischen Geschichts- 
philosophie reden, kann das nicht ein reaktionares Rickgreifen auf einen 
individuell-historischen Mafistab zur Messung einer Unendlichkeit von 
individuellen Erscheinungen sein. Die humanistische Idee muf in ihrer 
Allgemeinheit und gegenwartigen Wirksamkeit gefaft werden, Ideal zu- 
gleich und Prinzip der historischen Ordnung und Auslese. Ein Prinzip, 
das, ohne seine geschichtliche Herkunft zu verleugnen, das Verstehen der 
historischen Gebilde aus ihrem eigenen Zentrum mdglich macht, indem 
sie ihre geistige Einheit als Ordnung des menschlichen Lebens begreifen 
lehrt. Sie wird keine religidse Lehre finden, die zu unirdisch ware, um 
auf diesen Mittelpunkt bezogen zu werden, keine soziale und politische 
Erscheinung, die nicht irgendwie auf ihn hinwiese. 

Dieser humanistische Kulturbegriff mufS sich, wenn er tberhaupt 
Geltung haben will, bei der Betrachtung der sogenannten Naturvdélker 
ebenso bewahren wie fiir die Geschichte der modernen hochdifferenzier- 
ten Kulturen. Hier zeigt sie, wie auch die zu scheinbar vollig autonomem 
Fursichsein losgelosten Kulturspharen dennoch ihren wahren Bestand, den 
Rest von Realitat im Menschen und der in ihm lebendigen Ordnung des 
Lebens haben, wie zum Beispiel der Staat, trotz allem Eigenwillen des 
modernen Individuums in ihm, ohne diesen wenn auch diirr gewordenen 
Wurzelgrund ganz hinfallig werden miifite. Ebenso wird unser Verstand- 
nis der Naturvolker durch die Betrachtung ihrer Kultur vermittelt: die 
bei ihnen noch enger verwachsenen geistigen Spharen dienen als Zeugnis 
fiir eine menschliche Ordnung von eigentiimlichem Wert. 

Wenn Geschichtsphilosophie die Ausdeutung des gesamten Ge- 
schichtsverlaufes als einer geistigen Einheit bedeuten sollte, hatte es keinen 
Sinn, von einer humanistischen Geschichtsphilosophie zu reden. Aber 
die Stellung einer solchen Aufgabe, wenn sie zu Zeiten moéglich sein mag, 
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scheint heute fast sinnlos, darf doch die heutige Menschheit nur in ganz 
begrenztem Sinne als geschichtliche Einheit angesehen werden. Eine 
derartige Geschichtsphilosophie ware nichts anderes als eine Form der 
Universalgeschichte, sie wiirde sich zudem, da sie notwendig viele abge- 
leitete Kenntnisse verwenden miifte, auf den Vorwurf vorschneller Kon- 
struktion gefafit machen miissen. Eine solche Gesamtiiberschau hatte nur 
dann einen Wert, wenn sie aus einer eigentiimlichen’ Ansicht des einzelnen 
hervorginge. Da sie das Subjekt der geschichtlichen Betrachtung nicht 
ausschliefen kann, wird sie eine Auseinandersetzung mit der Vergangen- 
heit sein miissen, die Bestimmung des Verhiltnisses des geschichtlichen 
Subjekts (mag darunter der individuelle Betrachter, ein Volk oder ,,die 
Gegenwart‘‘ gedacht sein) im Ganzen des Geschichtsverlaufes. Auch das 
humanistische Geschichtsdenken will das Verhaltnis des Subjekts zum ge- 
schichtlichen Objekt bestimmen, aber nicht durch lineare Eingliederung 
in eine fiir sich sinnvolle Reihenfolge von Geschehnissen, sondern durch 
Feststellung der nicht blofi logischen, sondern gesamt-geistigen Bedin- 
gungen, unter denen sich die historischen Objekte erst fiir uns konstitu- 
ieren. Es will diese Bedingungen nicht als System der Werte konstru- 
ieren (eine Aufgabe, an der sich die heutige Philosophie vergeblich be- 
miuht), noch aus eigenen Konstruktionen ein neuestes Rezept fiir eine nie 
vorhandene Geschichtsbetrachtung herstellen. Es beansprucht nur, eine 
tatsachliche Uberlieferung und gegenwartige Ubung unserer Geschichts- 
betrachtung zu bezeichnen, so sehr diese tbrigens auch im einzelnen 
durch Gesichtspunkte zweiten Ranges abgelenkt sein mag. Indem es die 
notwendigen Bedingungen angibt, unter denen es fiir uns sinnvoll ist, 
Geschichte zu betrachten, beansprucht es doch nicht den Platz einer eige- 
nen philosophischen Disziplin, da alle seine allgemeinen Satze einer Kul- 
turphilosophie angehéren, die notwendig mit ihm verbunden ist. Huma- 
nistisch soll dieses geschichtliche Denken in doppelter Hinsicht genannt 
werden diirfen. Der Mensch ist das Zentrum des geschichtlichen Ge- 
schehens und jeder Wandlung eines Geschichtsgebildes mufi eine Wand- 
lung in ihm, der Monade der Gemeinschaftsordnung, entsprechen. Diese 
Ordnung ist fiir die Geschichte im gleichen Sinne Gott, ein hochster, 
konkreter Wertbegriff und Trager irdischer Gerechtigkeit wie fiir den 
Griechen seine Polis. Um aber die Geschichte derart sub specie humani- 
tatis sehen zu kénnen, bedarf es einer eigentiimlichen, eben der im reinsten 
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Da alle begrifflichen Festsetzungen itiber unser Verhaltnis zur Ge- 
schichte auf einer anschaulichen Grundlage beruhen, ohne die sie nichts 
bedeuten wiirden, und da diese Anschauung einer geistigen Gesamthal- 
tung entspricht, mag es erlaubt sein, in freier bildhafter Weise das Er- 
gebnis des Gesagten noch einmal zu iiberblicken. Der gewaltige Zug von 
Menschen und Ereignissen, den wir Geschichte nennen, ist uns nicht nur 
ein Schauspiel, das uns mit Schauder oder Bewunderung ergreift: durch 
die mannigfaltigen Beziehungen, die uns mit Menschen und Zeiten ver- 
knipfen, fiihlen wir uns selbst als Mitspieler hineingerissen, lassen uns 
durch das Grove aufrichten, anfeuern und belehren, leiden an der offen- 
bar gewordenen Schande und erfahren unsere eigenen Nuancierungen in 
den Eigentiimlichkeiten der Menschen und Volker. Scheint uns da nicht 
der Versuch, diese Mannigfaltigkeit, in die unser eigenes Schicksal ver- 
strickt ist, als Verwirklichung eines gedachten Planes, als Fortschritt oder 
Entwicklung auf einen gedachten Zustand hin auszudeuten, einer kind- 
lichen Stufe des Geistes anzugeh6ren oder einem verziickten Blick, der 
uber die irdischen Dinge schnell zu den himmlischen iibergleiten will, 
oder einer einmaligen gewaltigen Spannung des Geistes, der, auf eine 
Tat gerichtet, die Weltgeschichte nur als Vorbereitung fiir sie ansieht ? 
Auch die Betrachtung, die sich mit humanistischer Gesinnung in das An- 
schauen der menschlichen Dinge versenkt, hat ihr Ethos, das sie in der 
Ordnung des menschlichen Lebens allenthalben bestatigt findet. In ihr 
als dem Allgemeinmenschlichen sieht sie die zahlreichen Eigentiimlich- 
keiten der Volker und Kulturverbande sich entfalten, zu denen ihre gegen- 
seitigen Beziehungen nach zeitlicher und raumlicher Lage gehéren. Wenn 
die Menschen in der transzendenten Geschichtsdeutung als Figuren eines 
gottlichen Spieles erscheinen, so mag als Symbol dieses Geschichtsbildes 
der Agon der Nationen gelten. 
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Ostia, die unmittelbare Hafenstadt Roms im Altertum, hat, so sehr 
sie auch im Mittelalter in Unbedeutendheit und Armseligkeit verfiel, 
niemals ganz in Vergessenheit geraten kénnen. Die Kirche hatte die 
Tradition tibernommen, und noch heute wahrt der Dekan des Kardinal- 
kollegiums als Titularbischof von Ostia das diesem allezeit zustehende 
Vorrecht, den Bischof von Rom zu ordinieren. Aber auch schon als kost- 
barer Steinbruch hat die beriihmte Statte weiter gelebt. LEdles Stein- 
material aus Ostia war frih in alle Welt verschleppt. Mit Marmor aus 
Ostia wurde am Dom von Orvieto gebaut, wurde das Querschiff der La- 
terankirche restauriert. 

Seit dem Ende des achtzehnten Jahrhunderts ist dann Ostia immer 
wieder an verschiedenen Stellen, zum Teil in nicht unbetrachtlichem 
Umfang aufgegraben worden, aber stets nur als Fundstatte, nicht um 
seiner selbst willen. Noch Viscontis Ausgrabungen 1855 unter Pius IX., 
die immerhin auch topographische Ziele im Auge hatten, galten doch 
in erster Linie der Gewinnung von Kunstschatzen fiir das lateranische 
Museum und die vatikanischen Galerien. Mit Pietro Rosa und vor allem 
mit Rodolfo Lanciani begann die Schwenkung, aber eine systematische, 
nach festem Programm geleitete Erforschung der Stadt als solcher und 
ihrer geschichtlichen Entwicklung sowie die sorgfaltige und notwendige 
Konservierung der Ruinen hat doch erst seit 1908 unter Dante Vaglieri 
eingesetzt und ist nach dessen allzu friihem Tode von Pasqui, Paribeni 
und endlich durch Guido Calza bis heute mit reichen Ergebnissen fort- 
gefiihrt worden — und geht weiter. Lin stattliches, wie ein Absteige- 
quartier oder Gasthaus anmutendes Gebaude ist in jiingster Zeit frei- 
gelegt, eine neue grofe Thermenanlage mit Resten grofser korinthischer 
Architektur wird in diesen Tagen von der Erde befreit. Vergleicht man, 
was Vaglieri im Jahre 1912 den Besuchern des internationalen Archao- 
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logenkongresses zeigen konnte, sowie die Karte seines kleinen Fihrers 
mit derjenigen, die Calza seinem neuen Guida di Ostia beigegeben hat, 
so ist der Fortschritt der letzten vierzehn Jahre auferordentlich. 

In ununterbrochener Linie liegen ausgedehnte Pflasterstrafien frei, 
Insula reiht sich an Insula, private und 6ffentliche Gebaude, sakrale wie 
profane, bescheidene wie monumentale breiten sich vor uns aus. Es ist, 
soviel auch noch unter dem hiigeligen Gelande verborgen sein wird, schon 
heute ein weites zusammenhangendes Stadtbild, das wir iibersehen (Ta- 
fel 14) — ein zweites Pompeji, wie man wohl gesagt hat oder gar, daf} 
das neue am Tiber drohe, das alte am Vesuv in Schatten zu stellen. Eines 
so falsch wie das andere. Richtig ist nur, daf} sich beide schonstens er- 
ganzen, da das Bild der romischen Stadt vor allem in ihren Wohn- und 
Geschaftshausern, das uns Rom nicht liefern kann, wenn auch in be- 
schrankter Weise, in Ostia wiederersteht, und das auch nicht etwa nur, 
indem Ostia da einsetze, wo Pompeji aufhért. Gewif} gehort der bei wei- 
tem grote Teil der bisher freigelegten Ruinen dem zweiten, dritten, 
auch noch vierten Jahrhundert nach Christus an, — aber gerade die 
neueren Ausgrabungen fithren auch hier weiter zuriick und wir konnen 
heute vom republikanischen Ostia schon allerhand berichten. 

Der unschatzbare Wert von Pompeji liegt auf anderen Gebieten. 
Dieses wird immer — und dank der in so vorziiglicher Weise fortgesetzten 
Grabungen immer mehr — das unvergleichliche Bild der behabigen Pro- 
vinzialstadt, eines Zentrums lebhaften Verkehrs, bliihend in Handel und 
Gewerbe, bieten und in das tagliche Leben und Treiben seiner Bewohner 
und ihre Anspriiche an eine kiinstlerische Umgebung késtlichen Ein- 
blick gewahren. Aber es war einmal doch nur eine Stadt wie viele, wie 
schon das, was wir von Stabiae und Herculaneum wissen, beweist. 

' Ostia ist damit nicht zu vergleichen, ist von ganz eigenem Geprage, 
ist als Exponent der Hauptstadt ausschlieflich als Hafenstadt und Em- 
porium dieser zu verstehen, ist durch einen ganz bestimmten Willens- 
akt iberhaupt ins Leben getreten. Diese Schaffung von Ostia ist ein ge- 
schichtliches Moment von héchstem Interesse: mit ihm tritt Rom zum 
erstenmal mit Willen ans Meer, nicht etwa so wie es in der gleichen Pe- 
riode Militarkolonien in die Mauern alter, von ihm unterworfener Kiisten- 
platze wie Antium und Anxur-Terracina gelegt hatte. Diese Griindung 
an der Tibermiindung ist von Anbeginn der Ausdruck einer neuen ge- 
wandelten Lage Roms. 
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Militarische wie wirtschaftliche Griinde machten die Sicherung 
gerade der Miindung des Flusses, der die Lebensader Roms war, mehr 
noch als die der iibrigen Kiiste Latiums zur Notwendigkeit. Zwar, wenn 
man die Griindung Ostias nach dem Falle von Antium (340 n. Chr.) an- 
setzt — die Frage ist umstritten —, nicht mehr gegen unmittelbare rau- 
berische Nachbarn, doch immerhin auch zum Kiistenschutz, wie denn 
die Mannschaft dieser ersten militéarischen Biirgerkolonien lange Zeit 
vom sonstigen Felddienst befreit geblieben ist. Aber seitdem C. Maenius 
die Rostra der Antiatenschiffe an die Rednertribiine auf dem Comitium 
in Rom geheftet hatte, forderte die wachsende Bedeutung der Flotte fiir 
Ein- und Auslaufen, fiir Neubau und Reparaturen einen geschiitzten 
Platz in moglichster Nahe der Hauptstadt und bald galt das Gleiche in 
noch viel hoherem Grade fiir die Versorgung und Ernahrung der Kapitale, 
die damals schon aus der Vierregionenstadt in den weiten sogenannten 
servianischen Mauerring hinauswuchs. Die Tatsache, dafS§ 267 v. Chr. 
unter den neu eingesetzten vier Quaestoren der Flotte der eine als quaestor 
ostiensis erscheint, muf} den neuen Verhaltnissen bereits Rechnung ge- 
tragen haben; sie setzt das Bestehen des festen Platzes an der Flufimiin- 
dung voraus. 

Diese erste Biirgerkolonie Ostia ist zunachst ein einfaches ,,Ca- 
strum‘, nicht in dem Sinne der spateren Marsch- und Standlager des 
Heeres, die in Einzelheiten der Form und Anlage ihren Sonderzwecken 
gemafi davon abweichen, ahnlich aber manchem durch Ausgrabung wieder- 
gewonnenen Standlager im Grundplan des langlichen Rechtecks, und 
mit den beiden rechtwinklig gekreuzten Hauptstrafien, die tberdies die 
vier Seiten der Umwallung genau in der Mitte treffen, den Grundregeln 
altitalischer Stadtanlage entsprechend. Die Entdeckung dieses 4ltesten 
Ostia inmitten und unter der spateren Stadt ist vielleicht das wichtigste 
Ergebnis der jiingsten Ausgrabungsperiode, das Verdienst der sorgfaltigen 
Untersuchungen Calzas. 

In dem neuesten Orientierungsplan der Stadt (Abb. 1) fallen aus dem 
regelmafigen Strafennetz besonders zwei Strafenziige heraus, die schief- 
winklig davon abzweigen: der eine zwischen Regio III und IV geht ge- 
radlinig auf die im Altertum ganz nahe gelegene Kiiste zu, der andere 
umgekehrt hinein ins Land. Mit Recht sind darin alte Landwege erkannt, 
die yon den Salinen, die einmal hier betrieben worden waren, ausgingen. 
Sie treffen aber so genau auf die Tore von Cardo und Decumanus, den 
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HauptstraBen des alten ,,Castrum“, dafS§ dessen Ausmaf, verbunden 
mit der ostwestlichen Orientierung des Decumanus, offenbar danach 
bestimmt wurde, daf} es eben beide Wege in seinen Toren aufnehmen 
sollte. Auch hatte es keinen Sinn gehabt, die Richtung der beiden Haupt- 
strafsen gerade an diesen Stellen zu brechen, wenn nicht eben da die alten 
Landwege schon so gelaufen waren. Dementsprechend umfaft das alteste 
Mauerrechteck die Insulae 2, 9, 11 und 12, nur ein wenig westwarts nach 
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Abb. 1. Ostia. Orientierungsplan. 


10, nordwarts tiber 2 und 9 verschoben, so wie es in dem Planausschnitt 
(Abb. 2) eingetragen ist. 

Seine Lange ist 193 Meter, die Breite 120 Meter. Die 1,60 Meter 
dicken Mauern sind von einer doppelten Reihe grofer Tuffwiirfel gebildet. 
In der Mitte jeder Seite liegt ein Tor. Die freigelegten Tore des Decu- 
manus zeigen eine tiefere vordere und eine flachere hintere Kammer; 
Tiirme fehlen noch. Ihre Schwellen haben nicht ganz einen Meter 
unter dem ersten noch republikanischen und uber zwei Meter unter dem 
ersten kaiserzeitlichen Pflaster gelegen. DDementsprechend sind auch alle 
sonstigen republikanischen Reste auf einem Boden in der Tiefe unter der 
spateren Stadt gefunden. 

Der vielumstrittenen Datierung von Alt-Ostia kommt jetzt nach 
den Untersuchungen eines amerikanischen Gelehrten das Steinmaterial 
seiner Mauern zu Hilfe. Dieser gelbbraune, von zum Teil grofen Ein- 
sprengungen von Kohle durchsetzte vulkanische Tuff aus Steinbriichen 
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am Tiber in der Nahe der Etruskerstadt Fidenae ist in Rom nur nach- 
weisbar an Bauwerken des vierten vorchristlichen Jahrhunderts, zuerst 
am Concordiatempel vom Jahre 366, und ist spater nicht mehr verwendet. 
Die Rémer konnten ihn auch nach Ostia nicht eher bringen, als die etrus- 
kische Vormacht von Veji gebrochen und Fidenae zerstért war. So unter- 
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Abb. 2. Ostia. Planausschnitt. 


stiitzt das archaologische Ergebnis die Ansicht derjenigen Forscher, die 
Ostia in der zweiten Halfte dieses Jahrhunderts gegriindet sein lassen. 

Aber allzulange kann sich das Leben nicht auf dieses enge Mauer- 
rechteck beschrankt haben. Als der neue Flottenquaestor seinen Sitz in 
Ostia erhielt, war dieses sicher schon weit mehr als das kleine ,,Castrum*. 
In die Kompetenz des Praetors fiel vor allem die cura annonae und schon 


im Jahre 212 war das Getreide aus Sardinien in die Speicher von Ostia 
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gekommen und von da nach kampanischen Kiistenkastellen, Vulturnus 
und Puteoli, verfrachtet worden. Gleichzeitig, wahrend des zweiten pu- 
nischen Krieges, spielt Ostia eine wichtige Rolle als Flottenstation. 

Diese steigende Bedeutung des Platzes setzt sein friihes raumliches 
Wachstum au er Zweifel, auch wenn aufer Grabern monumentale Zeugen 
dieser ersten Entwicklung im dritten Jahrhundert bisher nicht gefunden 
sind. Aber Cardo und Decumanus des ,,Castrum‘‘ waren fiir alle spatere 
Erweiterung bestimmend. An die ber 600 Meter nach Osten verlangerte 
Linie des Decumanus haben sich nach und nach die wichtigsten offent- 
lichen Gebdude angereiht. Schon fiir die Zeit der Gracchen, in der zweiten 
Halfte des zweiten Jahrhunderts, ist uns hier durch grofe Grenzsteine 
eine amtliche Strafenteilung bezeugt, die weite Gebiete zwischen Decu- 
manus und Tiber (in seinem alten, erst 1557 durch eine katastrophale 
Uberschwemmung gednderten Laufe, Abb. 1) 6ffentlichen Anlagen vor- 
behielt und die fiir alle Zeit mafigebend blieb. 

Aber die stadtische Besiedlung muf tatsachlich schon viel friher 
und dann gleich in grofiem Umfang gerade in dieser Richtung eingesetzt 
haben. Sonst ware es nicht zu erklaren, daf} langs der ganzen Strecke 
des Decumanus zwischen dem alten ,,Castrum“ und dem sullanischen 
Stadttor sich keine Graber gefunden haben. Alle Graber, auch schon 
die friihesten des dritten Jahrhunderts, liegen auferhalb der sullanischen 
Mauer. Innerhalb dieser aber verteilen sich die Reste republikanischer 
Gebaude auf das ganze Gebiet langs des Decumanus zwischen Stadttor 
und Castrum. Gleich hinter der Ostmauer treffen wir eine freilich bis 
in spate Zeit immer wieder umgebaute Magazinanlage, gegeniiber dem 
Theater die Saulenstiimpfe einer Porticus, die langs des Decumanus lief 
(also schon damals!), daneben den grofen Sockelbau eines nicht naher 
bestimmbaren Monuments, an der Ecke der ,,Miihlenstrafe‘* einen kleinen 
Podiumtempel und endlich vier ganz gleichartige Tempelchen, wohl fiir 
Venus, Ceres, Fortuna und Spes, die schon in augusteischer Zeit von 
einem reichen Mitbiirger Lucilius Gamala dem Alteren auf eigene 
Kosten restauriert worden sind. Der weite Sadulenhof, der diese republi- 
kanischen Tempietti urspriinglich umgab, ist spaterhin fast ganz zugebaut 
worden. 

Bezeichnend fiir ihre Technik ist das pseudoreticulate Mauerwerk, 
ein Netzwerk aus kleinen Wirfeln in Mortelbettung, sowie Quaderbau, 
beides aus vulkanischem Tuff; die Quadern insonderheit fiir Mauerpfeiler 
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und Ecken der Fassaden. Im zweiten Jahrhundert hat auch Ostia seine 
>> luffperiode’’ gehabt, in der auch architektonische Kunstformen aus 
dem Tuff gearbeitet wurden: Saulen und Pilaster und ihre Kapitelle aus 
Tuff, mit Stuck verkleidet, wie in Pompeji. An Tempelpodien und 
Grabmialern fallen die hohen, kraftig ausladenden FuB- und Deckgesimse 
auf, die mit strengen wuchtigen Profilen noch an die Basen unter dem 
»,Lapis niger“‘ auf dem Comitium in Rom anklingen. 

Um diese schon weit ausgedehnte Stadt ist dann einmal, wie man 
wieder aus technischen Kennzeichen schlieft, bald nach der Pliinderung 
durch die Truppen des Marius (87 v. Chr.), unter Sulla, eine neuerdings 
im ganzen Verlaufe festgestellte Mauer herumgezogen worden, die die 
endgiltige Umgrenzung der Stadt bleiben sollte; auch das kaiserliche 
Ostia hat sie nicht uberschritten (Abb. 1). Ihre Ausdehnung in die Lange, 
die Breite fast dreimal iibertreffend, zeigt, indem sie das Flu®ufer zwei- 
fellos mit Quaibauten und Anlegestellen moéglichst ausnutzte, wie schon 
langst die Interessen des Emporiums alles bestimmt hatten. 

Noch immer lag diese Stadt auf dem tieferen Niveau. Unter den 
letzten Resten des marmornen Prunktores, zu dem das 6stliche Stadttor 
in der Kaiserzeit ausgestaltet war, reichen die Tuffwande des sullanischen 
Torbaues noch gut anderthalb Meter hinab; seine stadtwarts gerichtete 
Ecke ist von etwa einem Fuf} an iiber dem Boden und hoher hinauf immer 
starker abgeschliffen: lange Zeiten sind die Rader der scharf in den 
Torweg einbiegenden Wagen hier unten vorbei gestrichen und haben den 
Pfosten zerrieben, ehe eine neue Zeit das Niveau der ganzen Stadt nach 
einheitlichem Plane um iiber einen Meter erhéhte — nicht vor Anfang 
des ersten Jahrhunderts nach Christus, in augusteischer Zeit wohl; clau- 
dische Anlagen setzen diese Veranderung schon voraus. 

Sie erfolgte vor allem um der Uberschwemmungsgefahr zu begegnen, 
aber auch um Strafen und Platze zu erweitern oder, wie zum Beispiel 
das Forum, neu anzulegen; auch galt es die noétige Tiefe zu gewinnen 
fiir ein ausgedehntes Kanalnetz und fiir die Trinkwasserleitung, deren 
Hauptstrang, ein miachtiges Bleirohr von 30 cm innerem Durchmesser 
jetzt in der Tiefe des Decumanus zu sehen ist. Durch Vermittelung 
viereckiger Verteilungsbassins aus Bleiplatten wurden die Seitenstrange 
abgezweigt. 

Gelegentlich wird auch spater noch eine Strafe neu eingezogen. So 


wird zum Beispiel der Strafendamm bei dem Gebaude, das spater der von 
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Claudius eingerichteten Feuerpolizei, den Cohorten der Vigiles, als Kaserne 
diente (Abb. 1: zwischen 3 u. 4/5), quer durch den Marmorsaal einer 
Thermenanlage und iiber seine Bodenmosaiken hinweggebaut (Abb. 3). 
Diese jetzt wieder freiliegenden Bilder zeigen, wie gerne man jede Ge- 
legenheit ergriff, auf Ostias Rolle im Welthandel anzuspielen. In grofien 
quadraten Feldern waren zu den Seiten einer Delphingruppe hier die vier 
fiir den Handel und Getreideimport wichtigsten Provinzen, Agypten, 


Abb. 3. StraBe iiber alterem Mosaikboden. 


Afrika, Spanien und Sizilien in weiblichen, dort die fiir den Schiffsverkehr 
mit ihnen entscheidenden Winde in mannlichen Kopfen symbolisiert. 

Treten wir nun in dieses kaiserzeitliche Ostia ein. Die auf ere Er- 
scheinung hat sich vielfach verandert. Decumanus und Cardo und auch 
einzelne Nebenstrafjen sind jetzt von langen Portiken begleitet, hinter 
denen sich die Laden und Magazine reihen. Auf weite Strecken wandelte 
man im Schatten. 

Der Quaderbau aus Tuff ist auch jetzt noch nicht aufer Brauch. 
Eine grofe Speicheranlage claudischer Zeit wird noch im zweiten Jahr- 
hundert durch eine neue Flucht von Magazinen mit stattlichen Quader- 
fassaden erweitert. Nur die Technik ist eine andere; die Quadern sind 
im Ausmaf} grofer, oft bis tiber sechs Fu lang, sorgfaltig geglattet und 
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mit Klammern verbunden. Travertin, der Stein von Tibur, mit seiner 
schoénen warmen und leuchtenden Ténung, wird nicht nur da eingefiigt, 
wo es in der Konstruktion besondere Lasten zu tragen gilt, als Kampfer 
der Gewélbe, als Konsolen fiir Deckenbalken, er wird auch zu Basen 
und Kapitellen von Saulen und Pilastern und zu ganzen Saulenschiaften 
verarbeitet. Dazu kommt, wie in der Hauptstadt selbst und in Pompeji 


Abb, 4. Hausfassade. 


in seiner letzten Zeit, die Verkleidung der Fassaden mit Marmor statt 
des friiheren Stuckes bei sakralen Monumenten wie dem Capitolium am 
Forum, dem gegeniiber der Roma-Augustustempel sogar mit massiven 
Marmorwanden vorangegangen war (Abb. 6 u. Taf. 14). 

Aber auch das sind immerhin Ausnahmen. Den Gesamteindruck 
haben doch die Backsteinfassaden bestimmt, die nicht mehr hinter Putz 
verschwanden (Taf. 15 u. Abb. 4u. 5). Farbige Wirkung wird erzielt, wenn 
zwischen den mehr gelbroten Ziegelflichen tiefrote Ziegel in Horizontal- 
schichten eingelegt werden. Die Ziegelbogen tiber Tiiren und Fenstern 
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erhalten oft noch eine eigene rote Ubermalung. Breitere Wandpfeiler 
zwischen den Laden werden durch flache Pilaster gegliedert, Puilaster 
und Halbsaulen aus Formziegeln umrahmen die Portale; auch Kapitelle 
und Gesimse sind aus geformten, profilierten Ziegelschichten gebildet 
und ganze Giebelgeisa mit Zahnschnitten aus Ziegel dariiber gelegt. 
Auch um die Bogen legt sich ein profilierter Rand (Taf. 15). Wir sehen 
hier noch als gelaufige Kunstform, was in Rom bis auf vereinzelte Bei- 


Abb. 5. Horrea Epagathiana. 


spiele, wie das Amphitheatrum Castrense, Grabbauten an der Via Appia, 
die Kapelle der siebten Cohorte der Vigiles, verschwunden ist. 

Ein kurzes Wort von den Tempeln. Sie sind in Ostia nicht das, was 
am meisten interessierte und ganzlich Neues brachte. 

Der inschriftlich langst bekannte Tempel fiir Roma und Augustus 
ist jetzt in dem grofien Bau an der Siidseite des Forums erkannt. Eine 
doppelte Reihe von Zellen bildete das Podium fiir den Marmorbau. Nach 
ihrer Technik (Reticulat mit Tuffecken) und den einfachen bedeutenden 
Formen der Giebelarchitektur seiner Riickseite, die man geschickt da- 
neben wieder zusammengesetzt hat (Abb. 6), ohne die Uberladung der 
einzelnen Glieder mit Ornament, méchte man ihn in vorvespasianische, 
vielleicht noch claudische Zeit setzen. Die iberlebensgrofe Marmor- 
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statue der gefliigelten Viktoria kénnte sich als Akroterienfigur iiber der 
Giebelmitte erhoben haben, wie die Victoria actiaca auf der augusteischen 
Curie in Rom. Die gleichfalls iiberlebensgroBe Marmorstatue der Roma 
(Abb. 7), die den Fu auf die Erdkugel setzt, gehérte zur Kultgruppe 
im Tempel. 

Seine Lage zeigt, daf} schon in der ersten Hialfte des ersten Jahrhun- 
derts das Forum iiber die Breite des alten ,,Castrum“ hinaus und auf der 


Abb. 6. Uberreste des Roma-Augustus-Tempels. 


Linie seines Cardo angelegt war. Die grofiziigige Platzregulierung setzt 
die erste Hoherlegung des Stadtniveaus voraus, was deren Datierung in 
friihe Kaiserzeit bestatigt. 

Der michtige, friiher dem Vulkan zugewiesene Podiumtempel gegen- 
iiber (Taf. 14) hat, nur in grdferen Verhaltnissen, die aus Pompeji be- 
kannte Form des Capitolium. Auch hier die tiefe, sechssaulige Vorhalle 
vor einer Cella, die nicht selbst dreigeteilt war, in der nur, wie in Pom- 
peji, der hohe Sockelbau der drei Kultbilder (Jupiter, Juno, Minerva), 
drei iiberw6lbte Kammern enthielt. Von dem Marmormosaik des Bodens 
waren vor hundert Jahren Reste noch vorhanden; noch liegt die Schwelle 
des breiten Portales aus einem Riesenblock afrikanischen Marmors an 
ihrer Stelle. Sie wiederstand den Marmorraubern, die dafiir die Marmor- 
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verkleidung der Wande mitsamt den flachen kanellierten Pilastern, die 
sie gliederten, bis aufs Letzte zu beseitigen verstanden haben. Die wenigen 
Bruchstiicke von Fries und Geison 
weisen mit ihrem Stil schon in 
trajanische Zeit. 

Eine weite Hallenanlage nach 
Forum und Decumanus mit Pfeiler- 
arkaden ge6ffnet, wohl eine Basi- 
lica, die wir beim Forum erwarten, 
legt sich zwischen dieses und einen 
gleichgrofBen umsdaulten Platz im 
Westen, von dem es zwischen zwei 
Fontanen auf einer Freitreppe zu 
einem pantheonartigen Zentralbau 
geht (Abb. 2). Schon die gehobene 
Lage betont seinen sakralen Cha- 
rakter. Die abwechselnd halb- 
runden und rechteckigen Nischen, 
zwischen denen die Sockel fiir 
Saulen noch stehen und die iiber 
dem Ganzen  vorauszusetzende 
Kuppel lassen eine Raumgestaltung 
ee ™ ahnen, die der des diokletianischen 

a ee Te «= Mausoleums in Spalato vergleich- 

Abb. 7. Statue der Roma in Ostia. bar ist, aber auch schon eine Vor- 

stufe an der Piazza d’oro der ha- 
drianischen Villa in Tivoli besitzt. Zu beiden Seiten des Portales stiegen 
Wendeltreppen im Mauerkern auf. Solch spate Anlagen — Zentralbau 
wie Peristyl werden auch nach ihrer Technik ins Ende des dritten Jahr- 
hunderts gesetzt — sind immerhin fiir die damalige Geltung der Stadt 
nicht ohne Bedeutung. 

Schon unter Pius IX. gefunden ist der Tempel der grofen Gétter- 
mutter, deren heiliger Stein aus dem phrygischen Pessinus einst im Jahre 
204 v. Chr. durch Ostia eingezogen war, um auf dem Palatin seine beriithmte 
Kultstatte zu finden. Viele Inschriften und Statuenfunde im Lateran 
stammen von hier. Von den zahlreichen anderen orientalischen und agyp- 
tischen Kulten, die den kosmopolitischen Charakter der Bevélkerung 
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einer solchen Handelszentrale so deutlich machen — man denkt an Delos 
und Puteoli—,dokumentiert sich noch heute am starksten der des Mithras 
in den Ruinen von vorlaufig neun, in der bekannten Hauptanlage iiberein- 
stimmenden Mithraeen: an beiden Langseiten die Banke, auf denen die 
Einzuweihenden knieten, im Hintergrunde Sockel oder Kultnische fiir 


Abb. 8. Frigidarium der antoninischen Thermen. 


das Mithrasbild, einmal im Bodenmosaik sieben Halbkreise, die Tore 
der sieben Spharen, die die Seele zu durchschreiten hat, und auf den Fron- 
ten der Banke die Bilder der sieben Planeten auch in Mosaik — Denk- 
miler, die langst von der Religionsforschung gebithrend gewiirdigt wor- 
den sind. Wahrend aber fiir alle diese Heiligtiimer die Kultgruppe in dem 
bekannten Typus des den Stier totenden Mithras vorausgesetzt werden 
durfte, spricht jetzt eine neugefundene Inschrift geheimnisvoll von der 
Weihung eines Bildes des Gottes auf oder mit dem Thron ,,nach dem 
alten Glauben“. 

Die Thermenanlagen bieten iiber die Stabianer Thermen in Pom- 
peji hinaus nichts prinzipiell Neues. Die stattlichste von ihnen, neben 
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jener Therme, die wir von der Strafe der Vigiles iiberschnitten sahen und 
gleichsam ihr Ersatz aus antoninischer Zeit (4 in Abb. 1), verrat aber doch 
mit ihren grofen lichtspendenden Fenstern und den Resten reicher Innen- 
ausstattung aus edlem Gestein — so an der einen Piscina des Frigidarium 
(Abb. 8) — die veranderte Zeit. Dazu tritt der Ruhm dieser Thermen, 
figurenreiche Mosaikbéden: Amphitrite grazids auf dem Ricken des See- 
rosses, der kleine Hymenaeus ihr voraus, Tritone jubilierend ringsum, 
gleichsam dem Herrscher des Meeres entgegen, der im folgenden groferen, 
18 Meter langen und 10 Meter breiten Saale (Taf. 16) mit dem Dreizack 
und seinem Viergespann von Hippokampen, allseitig umringt von 
Nereiden, Tritonen, Delphinen und anderen Seewesen, in stiirmischem 
Zuge daher rauscht — effektvolle, machtige Formen in Schwarz-Weif. 

Uber diesen Boden hinweg trat man ins ahnlich geschmiickte Frigi- 
darium, dessen Marmorkapitelle (Abb. 8) jetzt wieder auf ihren Granitschaf- 
ten stehen, und von da ging es zum Tepidarium und den Caldarien, die sich 
hier einfach aneinanderreihen. Fir grofe axialsymmetrische Kompo- 
sitionen, wie bei den Kaiserthermen der Hauptstadt seit Nero und bei 
den Provinzialthermen in Afrika und Germanien (s. diese Zschr. I, 1925, 
209) ist hier kein Raum. Wie in den Stabianer Thermen ist den Bade- 
raumen auch hier eine weite Palaestra vorgelegt, mit Kammern hinter den 
Saulenhallen, die zum Teil fiir die gymnastischen Ubungen bendtigt 
wurden und deren aufferste die Latrinenanlage enthielt. 

Diese hat ihr Gegenstiick in der Kaserne der Vigiles, die das Wort des 
Clemens von Alexandrien, daf} die Romer sogar in den Latrinen die For- 
tuna verehrten, hiibsch illustriert hat (Abb. 9). Der Eintretende sieht 
gleich neben der Tir eine Kleine (aus den Bruchstiicken hergestellte) 
Aedicula an der Wand — zweifellos fiir eine Kultstatuette bestimmt — 
und der Cippus davor auf dem Boden tragt die Weihinschrift an — For- 
tuna sancta, von Caius Valerius Myron, einem Gefreiten, beneficiarius 
des Praetors, errichtet, dankbaren Gemiites. Der Typus dieser Anlagen 
ist stets derselbe: hinter einer ringsumlaufenden Steinrinne die erhéhten 
Sitzplatten und unter diesen die hier bis zu zwei Meter, anderwarts noch 
tiefer hinabgefiihrten Spiil- und Abflufkanale. Bei einer erst kiirzlich 
in Ostia siidlich vom Forum gefundenen gleichen Anlage spaterer Zeit 
waren sogar — horribile dictu — Sarkophagwande und sepulkrale In- 
schriftplatten fiir die Sitze verwendet, allerdings mit der bearbeiteten 
Flache nach unten. 
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Wie schon vor dem Eingang zur Kaserne uns die in das Pflaster 
eingelegte zweimalige Signatur eines Mosaikkiinstlers — die eine sogar 
in griechischer Fassung: /7g0zdos énoinoey — itberrascht, so noch mehr 
im Hintergrunde des Kasernenhofs ein Mosaikbild, das in 8% Meter 
Breite den Boden vor der Kapelle des Kaiserkultes schmiickt (Abb. 10): | 
die bewegte Szene eines dreifachen Stieropfers, wie es die Vigiles dem 


Abb. 9. Raum der Fortuna Sancta. 


Genius des regierenden Kaisers darzubringen pflegten. Die hdochst 
lebendige und originelle Wiedergabe der natiirlichen Erscheinung und 
Bewegung der Tierkérper verleiht ihm auch gegeniiber jenen grofen, 
rein dekorativen Stiicken in den Thermen einen eigenen Wert. 

Was nun aber Ostia erst das eigene Geprage verleiht und uns eine 
ganz neue Erkenntnis gebracht hat, das sind seine grofien Speicher (Hor- 
rea) und Handelshauser sowie die Wohngebaude. Wir vermogen uns wohl 
von den vielen ausgedehnten Getreide- und Warenlagern im alten Rom, 
die dort schon seit republikanischer Zeit bestanden und langs des Flusses 
ein ganzes Stadtquartier erfiillten, aus wenigen Ruinen und Bruchstiicken 


des marmornen Stadtplanes (Horrea Agrippiana und Lolliana) ein gewisses 
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Bild zu rekonstruieren. In Ostia liegen bisher wenigstens drei derartige 
Speichergebaude, zwei davon in ganzem Umfange, frei vor uns. Die 
groften dieser Horrea (Tafel 14 rechts, 9 in Abb. 1, Plan Abb. 2) in der 
ersten Anlage aus claudischer Zeit, Mitte des ersten Jahrhunderts, sind 
mit 9000 qm Grundflaiche der grote Baukomplex der Stadt. 

Fiinfzig langgestreckte Magazine lagern sich auf drei Seiten um einen 
Sadulenhof. In der Mitte schieben sich vierzehn andere Riicken an Riicken 
ein, so daS der Hof sie hufeisenformig umschliefit. Sehr breite Stein- 
rinnen fiihrten das in den Hof einfallende Regenwasser rasch ab. Aufen- 
wande und Saulen aus Tuff, die jonischen Kapitelle aus Travertin, 


Abb. 10. Stieropfer, Mosaikbild in Ostia. 


Zwischenwande der Zellen aus Backstein. Die langeren nérdlichen Kam- 
mern gingen nach der Flufiseite urspriinglich wohl auf eine Strafe oder 
einen Platz. Unter ihrem Boden ziehen sich Luftkanale hin, um die trockene 
Lagerung des Getreides zu sichern. In trajanischer Zeit kamen zu den 
vierundsechzig alten Zellen noch zwanzig weitere mit schéner Quader- 
fassade (S. 212) hinter einer Travertinhalle im Osten und elf im Siiden 
hinzu. Umbauten im Innern schlossen sich an. Ein zweiter Speicher- 
bau westlich vom Cardo, mit nur dreifig, aber stattlicheren Zellen (iiber 
5 zu 12 Meter) gibt mit der Scheitelhéhe seiner erhaltenen Tonnengewélbe 
bei fast 7 Meter einen Begriff von der Stattlichkeit solcher Gebaude. 
Freistehend eingebaute Holzgeriiste mit Zwischenbéden fiir die Auf- 
schiittung des Getreides sind hier wohl iiberall vorauszusetzen. 

Neben diesen vielraumigen Zweckbauten sehen wir zum erstenmal 
eine Anlage, die man als die Handelskammer der organisierten kaufman- 


nischen und anderer am Grofihandel beteiligten Korporationen bezeichnet 
Nate sneAbbar), 
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Hinter dem in seinem jetzigen Umfange, wie eine grofe Inschrift- 
tafel besagt, unter Commodus, Septimius Severus und Caracalla errich- 
teten Theater dehnt sich ein weiter umsaulter forumartiger Platz, in seiner 
Mitte ein kleiner Antentempel, wohl der Ceres, auf einem Podium (Abb. 11). 
Die 116 Meter lange und 80 Meter breite Porticus hat doppelte Saulenstel- 
lung. Immer zwei Saulen der hinteren Reihe markieren zusammen mit 
dem entsprechenden Teil der Hallenriickwand ein Bureau, vor dem im 


Abb. 11. Platz der Korporationen. 


Boden der Halle selbst ein Mosaikbild Namen und Firmenschild angab. 
So sind auf vier Seiten 63 solcher Stationes der korporativ organisierten 
Handler und Getreideimporteure sowie zugehoriger amtlicher Personen 
und aller méglicher Arbeiter und Werkleute vorhanden, unsere bisherige 
Kenntnis aus den Inschriften bestatigend und erfreulich vermehrend. 
Die einzelnen Verbaénde wahlten aus den wohlhabenden Biirgern der 
Stadt ihren Patron und besafien eigene Magistri mit fiinfjahriger Amts- 
dauer. 

Mitten hinein in das lebendige Treiben des Emporiums fiihren uns 
die Mosaiken. Wir sehen den amtlichen Getreidemesser, den mensor 
frumentariae Cereris augustae am Werk, ein andermal nur das Getreide- 
ma, allein oder zwischen zwei Delphinen, den Leuchtturm zwischen 
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zwei Barken, den Lasttrager, der eine Amphora schultert und iber eines 
von zwei Schiffen eilt, eine Schiffbriicke mit drei Durchlassen, Eber und 
Hirsch, zwei Schiffe mit geschwellten Segeln, darunter einen Turm zwi- 
schen Delphinen (Abb. 12) — beigeschrieben sind Eigennamen, wohl 
die der Patrone, oder die der Verbande, wie hier: Navicularii Misuenses 
hic, die Schiffer von Misua am Golf von Karthago, die Schiffer des Holz- 
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Abb. 12. Verbandschild der Schiffer von Misua (Ostia). 


handels, die Korporation der Kiirschner von Ostia und Portus (des grofen 
claudisch-trajanischen Nachbarhafens), der Kalfaterer und der Seiler — 
wir wufiten schon von denen der Werftarbeiter, der Block- oder Wacht- 
schiffer, Barkenfithrer und Bootsleute, der FloBer, der Ballastfahrer, der 
Taucher und anderen —, es nennen sich ferner in den Mosaiken die Schiffs- 
herrn von Karthago selbst und anderer Hafenstadte der afrikanischen 
Kiiste, von Mauretanien, Tunis, Sardinien, von Narbo in Gallien und 
iiber einem Bilde des Elefanten steht statio Sabrathensium, von dem uns 
jetzt wieder so bekannten Sabratha in Tripolis (s. diese Zschr. 1, 1925, 
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209). Die rémische Handelszentrale am Tiber konnte sich uns nicht ein- 
dringlicher und imponierender darstellen. 

Aber nicht nur auf Getreideeinfuhr, wenn sie auch die Hauptrolle 
spielte, hat sich der ostiensische Handel beschrankt. Alle Waren, deren 
die Hauptstadt bedurfte, sind hier gelagert worden und durchgegangen. 
Private Kaufhauser scheinen mehr diesen Zwecken gedient zu haben. 

Horrea Epagathiana et Epaphroditiana nennt sich in der Inschrift- 
tafel tiber dem giebelgeschmiickten Portal das erstaunlich erhaltene und, 
soweit es genaueste Fundbeobachtung gestattete, mit Zuverlissigkeit her- 
gerichtete Geschaftshaus zweier privater Kaufherrn auf der westlichsten 
der bisher freigelegten Insulae (8 in Abb. 1, Abb. 5 u. Taf. 17). 

Nach der Strafie offnen sich einzelne grofe Ladenraume — die breiten 
Travertinschwellen tragen die Einarbeitungen fiir den Verschluf --, 
ein Treppenhaus und in der Mitte das grofge Portal. Durchschreiten wir 
das tiefe Vestibulum und hinter der wohlerhaltenen Travertinumrah- 
mung seiner inneren Haustiir noch einen zweiten Durchgangsraum, so 
sehen wir uns in der Umgangshalle eines offenen, allseitig von je drei Ar- 
kaden umgebenen Hofes (Taf. 18). In seinen vier Ecken sind die Ab- 
leitungsrohre fiir das Dachwasser eingebaut. Auf die Umgangshalle 
offnen sich die Geschafts- und Lagerraume, alles von Kreuzgewolben iber- 
deckt. In den oberen Geschossen sind wohl auch die Wohnraume zu 
denken. Denn es gab mehrere Stockwerke. 

Uber jenen Hofarkaden erhob sich ein erstes Stockwerk mit eben- 
solchen Bogengalerien, wieder mit Raumen hinter sich, die Wand iiber 
Wand und Tir iiber Tir den unteren entsprachen und in denen wir, da 
ihre Boden und Wandsockel hergestellt sind, heute bequem herumwan- 
dern. Und da von den Treppen, die herauffiihren, noch eine Fortsetzung 
von Stufen, von einem Podest unterbrochen, auf ein weiteres, zweites 
Stockwerk hinweist, so muf} sich auch in diesem noch eine Bogengalerie 
nach dem Hofe gedffnet haben. Was aber an Wandresten dieses zweiten 
Stockwerkes bei der Freilegung beobachtet wurde, ist von gleicher Dicke 
wie die unteren Wande, so daf der Schluf der Ausgraber, daf} auch sie 
noch ein Geschof zu tragen hatten, nicht abzulehnen ist. Also iiber dem 
Erdgeschof noch wenigstens drei Stockwerke. 

Dazu ein vollkommener, mehrgeschossiger Arkadenhof, der im Cortile 
der Renaissancepalaste wiedererstanden ist oder gar darin weiterlebt. 
Ob die Zwischenglieder sich noch fanden, ware zu untersuchen; jedoch 
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lieBe sich auch selbstandige Neubildung unter dem Zwange raumlicher 
Begrenztheit verstehen. Kiirzlich hat man darauf hingewiesen, daf} solche 
ostiensischen Kaufhauser ihr Vorbild in den zweigeschossigen Magazin- 
bauten auf Delos gehabt haben kénnten, nur daf} fiir diese eine streng- 
symmetrische Komposition noch nicht verbindlich ware. Doch lag auch 
da bereits eine Ubertragung vor. Den Typus des peristylen Innenhofes 
mit den auf ihn gerichteten Gemachern, den der delische Magazinbau 


Abb. 13. Kultnischen im Hofe der Horrea Epagathiana, 


verwertet, gab es schon ein Jahrhundert frither im hellenistischen Wohn- 
hause auf Delos selbst wie im KOnigsschlof} zu Pergamon. Wenn also 
hier die Keimzelle jener Gebaéude von Ostia liegt, so ware in der Re- 
naissance ein Bautypus nach fast zweitausend Jahren seiner urspriinglichen 
Bestimmung zuriickgegeben. 

Die Mafge sind erheblich: 4°/, Meter hoch das untere, wenig niedrer 
das erste Obergeschof}; 16 Meter die Haustiefe allein von der StraRe bis 
zum Cortile, dessen lichte Weite wiederum ca. 10 Meter bis zur riick- 
wartigen Halle. Deren Pfeiler geben zugleich eine Probe von den Kunst- 
formen, die sich mehrfach in diesen Hausern erhalten haben, in der Gestalt 
kleiner Aediculae fiir die Schutzgotter des Hauses (Abb. 13). Als Halb- 
rundnischen greifen sie in die Wande ein, ihr architektonischer Rahmen 
ist aus gelben und roten Formziegeln gebildet. 
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Dem im Innenbau festgestellten zweiten Stockwerk entspricht aufen 
ein Balkon (maenianum), der bei einzelnen Hiausern iiber Holzbalken 
bei anderen auf weit vorgestoSenen Travertinkonsolen ruht, die Heck 
flache Bogen verbunden sind (Abb. 14 — die jetzt diese Konsolen unter- 
stutzenden, allzubreiten Ziegelpfeiler sind spaterer Einbau). Oder der 
Balkon springt — eine der groften Uhberraschungen — iiber kurzen 


Abb. 14. Balkonhauser in Ostia. 


Gewélbekappen bis zu fast einem Meter vor die Fassade vor und 
umzieht das Haus auf allen freistehenden Seiten. Das in dieser Weise 
am umfassendsten hergestellte ,,Haus der Diana‘‘ (Taf. 15) zeigte den 
Kampferansatz einer solchen Gewélbekappe noch am_urspriinglichen 
Platz zwischen zwei Fensterdffmungen des ersten Stockwerks. Von 
den oberen Teilen der Kappen mit der zugeh6rigen Plattform des Bal- 
kons lagen zahlreiche michtige Bruchstiicke, einmal sogar noch mit 
dem aufgehenden Wandrest der Innenecke des oberen Eckzimmers, 
lings des Hauses hoch im Schutt. Daraus war eine zuverlassige 
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Herstellung auch in der Héhenlage zu gewinnen: das Balkonstockwerk 
lag rund 7 Meter iiber dem Boden (Abb. 15). Auferdem fand man 
hier Reste von Entlastungsbégen, wie sie sich auch unten tiber die erhal- 
tenen Tiiren und Fenster spannen, von anderen und auch unter sich ver- 
schiedenen Starken, die nur von anderen, oberen Stockwerken stammen 
konnten. Noch ein spater ostrémischer Kaiser hat zur Sicherung gegen 
Feuersbriinste statt der Holzbalkone solche  ,,nach romischer Art“ 
(7H oxnjwate TOY AeyousvwY bWLaVLOLWY) 
vorgeschrieben. Ostia lehrt uns, wie 
das zu verstehen war, und noch im 
fiinfzehnten Jahrhundert konnte Giu- 
liano da Sangallo im nahen Portus 
einen antiken Rundbau — heute nur 
eine diirftige Ruine — zeichnen, der 
einen solchen ringsumlaufenden Bal- 
kon besafi (Abb. 18). 

Auch dieses Haus der Diana hat 
grofe Laden nach beiden Strafien. 
Eine kleine MHolztreppe fihrte in 
jedem Laden zu einem gleichgrofen 
Wohnraum dariiber, dessen Fenster 
je unter einer Balkonlunette liegt. 
Mit seltenen Ausnahmen stehen alle 
diese Raume, untere wie obere, mit 
dem inneren Hause nicht in Verbin- 
dung — sie wurden von dem Haus- 
besitzer an Geschaftsleute vermietet. 

Die Wohnraume mit eigenem Zugang, das erste Stockwerk auch 
mit besonderer Treppe, direkt von der Strafie (konnte man doch ein ein- 
zelnes Stockwerk besitzen), sind, ebenso wie die gréferen Geschafts- 
raume bei Epaphroditos, um einen zentralen Binnenhof gruppiert, von 
dem sie durch Fenster — anstatt der offenen Arkadengalerie dort — ihr 
Licht empfingen. Ein Brunnenhaus zu ebener Erde lieferte den Haus- 
bewohnern fliefSiendes Trinkwasser. In zwei dunkeln Eckraumen hat ein 
privates Mithraeum Platz gefunden, in dem ein M. Lollianus Callinicus 
vom obersten Rang der Mithrasdiener dem Gott den Altar ge- 
weiht hat. 


Abb. 15. Hauser in Ostia, rekonstruiert. 
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Wir miissen aber noch eine Treppe héher steigen, um erst im zweiten 
Stockwerk den ,,piano nobile“ zu erreichen, der in der Héhe der Balkone 
seine Raume bis an die Strafenfronten vorgeschoben und sich hier mit 
Fenstern und Balkontiiren gedffnet hat. Wie stattlich solche Fenster- 
fassaden aussehen konnten, zeigt unter anderem die Hauserflucht in 
Abb. 16. Im wbrigen wirkt sie aber wie cine Kulisse, da es schmal- 


Abb. 16. Héauserreihe in Ostia. 


briistige Wohnungen sind, nur ein Zimmer tief und ohne Korridor, die 
wenigen Raéume nebeneinander nur einer durch den anderen erreichbar; 
rickwarts nach der anderen Seite das gleiche Bild, — ein aus der Platz- 
not einer allzuschmalen Insula geborenes Produkt, kein Haustyp im 
eigentlichen Sinn. 

So etwas hat Pompeji nicht gekannt. Auch ein vielfacher Stockwerk- 
bau, wie ihn Ostia uns enthiillt hat, ist in den Stadten am Vesuv gewifi 
niemals erreicht worden. Also ein ganzlich neues und wesensanderes 
Bild? Doch wohl nicht, wenn wir genauer zusehen. 

Einmal hatte es ja auch im republikanischen Ostia Atriumhauser 


gegeben und noch in der Kaiserzeit hat das sogenannte Haus des Apu- 
30* 
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leius ein korinthisches Atrium; auch die Raumanordnung im _,,Hause 
der Diana‘ erinnert an ein Haus mit ebensolchem vielsduligen Atrium, 
nur daf dessen Saulenstellung dort durch von Tiiren und Fenstern durch- 
brochene Wande ersetzt ist, und ein gréferes Gemach im Hintergrund 
ware dem Tablinum vergleichbar. Noch im severianischen Stadtplan von 
Rom sind Atriumhauser eingezeichnet. Also hatte sich dieser Typus 


Abb. 17. Garkiiche. 


auch da und bis in so spate Zeit gehalten. Und der Typus der Mithlen 
und Backereien — von denen noch im vierten Jahrhundert das besonders 
billige ,,Ostiabrot’ nach Rom geliefert wurde — und erst recht derjenige 
der Garkiiche, des Thermopolium (Abb. 17), haben noch in _hadria- 
nischer Zeit durch keine anderen ersetzt werden ké6nnen als die, die 
wir aus ungezadhlten Beispielen in Pompeji kennen. Das stattliche Ther- 
mopolium -— auf seine Hausfassade in der Straf’e des Dianahauses sahen 
wir in Abbildung 13 — zeigt uns wohlvertraute Formen, den mit bun- 
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ten und weifjen Marmorstiicken verkleideten Herd und die abgestuften 
kleinen Marmorbaénke fiir Glaser und anderes Geschirr. Nur ein 
groferes Bufett ist hier rechts im Hintergrunde des Raumes hinzugetre- 
ten, dariiber auf die Wand gemalt kleine Stilleben: ein Glas auf glaser- 
nem Teller, ein Messer, eine Traube, eine Riibe, saftige Friichte und 
anderes mehr. 


Aber auch der fiir das ostiensische Etagenhaus so bezeichnende Zwi- 
schenstock mit den Einzelzimmern iiber den Laden (Taf. 15, 17 u. Abb. 5) 
war keine neue Errungenschaft. Streng genommen sind diese Zimmer 
bautechnisch nur der obere Teil des Ladenraumes. Dieser wird zuniachst 
einheitlich in doppelter GeschofShdhe aufgefiihrt und mit einem Tonnen- 
gewolbe abgedeckt. So hatte es schon die Baulehre des Vitruv fiir die 
Deckenkonstruktion des Erdgeschosses von Etagenhausern angegeben. 
Alsdann wird in diese tiberhohen Raume hart iiber dem Tiirsturz der 
Ladenoffnung auf schon vorgesehenen Gesimsen oder Konsolen eine 
Zwischendecke eingezogen und so der obere Raum gewonnen, der aus- 
schlieBlich zum Laden gehért. 


Hier ist der Anschluf an das hellenistische Haus, wie man es in Pom- 
peji in den grofen Patrizierhausern der Tuffperiode, zum Beispiel im 
Haus des Pansa, Haus des Faun noch sieht, unverkennbar. Denn es 
ist fiir die etwa ebenso hohen Laden, die sich auch da, gegen das Haus- 
innere abgeschlossen, nach der Strafe 6ffnen, charakteristisch, daf} in 
ihnen ein 4hnlicher oberer Raum durch eine Zwischendecke abgeteilt 
wird, die sogenannte Pergula, in der geboren zu sein ein Zeichen 
sehr bescheidener Verhaltnisse war. Tabernae cum pergulis suis war 
oft in pompejanischen Vermietungsanzeigen zu lesen. Die Wohnraume 
des Hausbesitzers lagen nach innen um das Atrium und pflegten in 
dieser Zeit noch nicht mit einem oberen Stockwerk an die Strafe vor- 
zutreten. Wo es geschieht, mit einzelnen Fenstern, langeren, zwischen 
Pilastern gedffmeten Loggien oder auch mit vorspringenden Holzbal- 
konen, handelte es sich schon um eine jiingere Periode, die in solchen 
Fallen tiber dem niedereren Erdgeschof auch die alte Pergula aufge- 
geben hat. 

Eine unmittelbare Vermittlerrolle kann damit Pompeji noch nicht 
zugewiesen werden. Nur gibt sich dies alles in Pompeji deutlich noch 
als Verinderung und Neuerung an dem Typus des alten, urspriinglich 
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gegen die Strafe iiberhaupt abgeschlossenen, reinen Wohnhauses — 
Umwandlungen, wie sie Anspriiche von Handel und Verkehr, die sich 
aus der ganzen Provinz hier konzentrierten, und wachsender Wohlstand 
mit sich gebracht hatten, die aber doch nicht zu einer volligen Neubil- 
dung des gesamten Wohnbaues fiihren konnten. Wir sehen hier Elemente 
eingefiihrt und vorgebildet, die eine jiingere Zeit und andere machtigere 
Forderungen und Lebensbedingungen, auch die enorme Wertsteigerung 
von Grund und Boden in der Hauptstadt wie ihrem Emporium zu einer 
neuen, auch bautechnisch einheitlichen Gestalt des grofistadtischen Wohn- 
und Kaufhauses entwickelt haben. 

Von der Innendekoration dieser Hauser ware bisher nicht gerade 
Rihmliches zu sagen. Noch hat sich keine Wandmalerei gefunden, die 
den guten Wanden Pompejis oder Roms zu vergleichen ware, meist flitch- 
tiger vierter Stil, Verflauung oder doch Abwandlung seiner Elemente, 
selten Motive, die an Architekturen zweiten Stiles erinnerten, hier und 
da schwache Versuche, aus den alten Elementen Neues zu schaffen. Eher 
werden die grofen dekorativen Bodenmosaiken mit ihrer flotten grof- 
zugigen Behandlung des Figiirlichen und in ihrer Zeit vielleicht zu dem 
Besten der Art gehérend, auch wenn sie ganz anderes bieten (und bieten 
wollen) als die kostbaren pompejanischen Boden einer viel friiheren Zeit, 
bestimmt sein, in der Geschichte des Mosaiks eine wichtige Rolle 
zu spielen. Jedenfalls erzahlen sie, mit den Thermen, die sie schmiick- 
ten, eindrucksvoll von dem Aufwand, mit dem man in Ostia im zweiten 
und noch bis ins dritte Jahrhundert gebaut hat. Hier wie in anderen 
Werken zeigt sich die dauernde Fiirsorge der Kaiser, zeigt sich, wie die 
gewaltige Hafenschépfung Portus durch Claudius und Trajan keine 
Zuriickdrangung, sondern nur eine Erganzung von Ostia bedeutete, die 
durch die wachsende Erschwerung der Anfahrt der grofen Seeschiffe 
gefordert war. Wenn gleichzeitig mit diesen neuen Hafenbecken doch 
auch in Ostia immer neue Kauf- und Lagerhauser entstehen, 4ltere 
umgebaut und vergrofsert werden, wenn mangels der direkten Verbin- 
dung die Waren auch aus Portus uber Ostia gehen miissen, wenn noch 
in den Zeiten von Severus und Caracalla ein vergréferter Neubau des 
Theaters erfolgt, wenn die fremden Kulte im Hinblick auf die aus- 
landischen Kaufleute und Seeleute besonders gepflegt werden, und in 
der grofBen Handelskammer beim Cerestempel auch portuensische Kor- 
porationen vertreten sind: so bezeugt dies alles, dafS§ Ostia bis in 
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spatere Zeit immer, auch administrativ, das mafigebende Zentrum, die 
eigentliche City dieses imposanten Hafenkomplexes der Weltstadt Rom 
geblieben ist. 


Abb. 18. Tempelruine in Portus. Zeichnung von Giuliano da Sangallo. 


DAS SCHIFFLEIN DES CATULLUS 


VON 


LUDWIG DEUBNER 


Unter den vielen antiken Weihepigrammen, die auf uns gekommen 
sind, befindet sich eine Gruppe von Gedichten, zu denen die Tatsache 
Anla gab, daf} jemand irgend einen Gegenstand ablegte, ein Gerat aufier 
Dienst setzte. Man warf diese Dinge nicht einfach fort, sondern weihte 
sie der Gottheit, die ihren Gebrauch gesegnet hatte. 

In diese Reihe geh6rt das kleine Gedicht des Catull, das hier in Uber- 
setzung vorgelegt wird. Der aufer Gebrauch gesetzte Gegenstand ist 
die Jacht des Dichters, mit der er von Kleinasien aus die Heimreise an- 
getreten hat. Es ist in antiken Weihepigrammen sehr gewohnlich, da 
der geweihte Gegenstand selbst den Beschauer anredet und ihm von seiner 
Bedeutung erzahlt. Auch in dem Gedichte des Catull kommt das Schiff 
zu Wort, aber nur in der Weise, daf} seine Mitteilung durch eine bestimmte 
Person, den Dichter selbst, weitergegeben wird. Und zwar werden wir 
in eine ganz bestimmte Situation hineinversetzt. Wir werden mit den 
Freunden des Dichters auf seinem Landsitz am Gardasee umhergefihrt. 
Man kommt zu einem Schutzdach, unter dem ein ausgedientes Schifflein 
liegt. Neugierig wenden sich die Blicke der Freunde dem Dichter zu. 
Er versteht die Frage und nimmt das Wort. 

Es ist hellenistische Weise, die wir hier antreffen: Kunstsinn aus jener 
Epoche griechischer Poesie, da man den alten Formen eine iiber- 
raschende, neue Wendung zu geben eifrig bemiiht war und dem Leser 
mit besonderer Vorliebe, schon mit den ersten Worten, eine bestimmte 
Situation vor Augen stellte. Wie so oft ist Catull auch hier ein gelehriger 
Schiller des Hellenismus. Seine Verse aber lauten: 


Das Schifflein, Freunde, das ihr hier erblickt, 
War aller Schiffe schnellstes — also sagt es. 
Kein ander Fahrzeug, das die See befuhr, 
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Vermocht es zu besiegen, ob die Kraft der Ruder 
Ihm Fliigel gab, ob auch der Druck des Segels. 
Ja, dies bezeugt die draunde Adria, 
: Dies der Kykladen Inselwelt und Rhodos, 
Das vielberiihmte, auch das rauhe Thrakien, 
Samt der Propontis, und des Pontos Ufer, 
Wo dieses Schifflein einst im Laube stand 
Als Wald: denn auf der Hohe des Cytorus 
Vernahm man oft das Rauschen seiner Zweige. 


Du Stadt Amastris! Du auch, Berg Cytorus! 
Dir war und ist dies alles wohlbekannt — 

So sagt das Schifflein —: einst, in alten Zeiten, 
Da stand es auf der Hohe deines Gipfels, 

Und dir zu Fiiffen glitt es in die Wogen, 

Und durch so viele wilde Fluten trug es 

Von dort den Herrn, ob links ob rechts der Wind 
Daherblies, oder ob mit voller Gunst 

Des Segels Linnen er gewaltig schwellte. 

Und kein Geliibde brauchte es zu leisten 

Den Ufergoéttern, als vom fernen Meere 

Es kam zu diesem spiegelblanken See. 


Doch das war einst ... Jetzt ruhet es geborgen 
Und altert still, und seine Weihschrift lautet: 
Castor und Castors Zwilling, seid bedankt! 


Ich habe den kunstvollen Bau des Gedichts durch die Absetzung 
der Teile zum Ausdruck gebracht. Zwei Stollen von je zwolf Versen 
werden durch einen Abgesang von drei Versen abgeschlossen, nach altem 
Gesetze strophischer Komposition. 

Im Mittelpunkte des Gedichts steht die Vorstellung von der iiber- 
wundenen Seefahrt. Die Etappen der Reise treten vor unsere Augen. 
Das zeitlich Niachstliegende beherrscht den Vordergrund: die Fahrt tuber 
das adriatische Meer. Von hier aus Offnet sich nach riickwarts Schicht 


auf Schicht zu immer weiterer Perspektive, bis wir zu dem Siidufer des 
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Pontus und damit zu dem Berge Cytorus gelangen, dessen Baumschlag 
das Holz zum Bau der Jacht lieferte. 

Der Gegenstollen bringt die Gegenbewegung. Wir machen noch 
einmal im Fluge die Fahrt so wie sie wirklich verlief: von der dem Berge 
Cytorus benachbarten Stadt Amastris am Schwarzen Meere bis zu Catulls 
Besitztum am Gardasee. Wobei es nicht notwendig ist, daf} Catull selbst 
die ganze Fahrt mitgemacht hat — er konnte in Brindisi aussteigen —, 
und unentschieden gelassen werden muf}, auf welche Weise die Jacht vom 
Po aus den Mincio aufwarts gelangte. Der im Stollen gerithmten Schnellig- 
keit des Schiffes halten im Gegenstollen die giinstigen Windverhaltnisse 
die Wage: es bedurfte keiner Geliibde, wie sie nur die Not gebietet. 

Der Beginn des Gegenstollens wird durch die emphatische Anrufung 
der Ortlichkeiten stark hervorgehoben. Die Gegenbewegung, der chiastische 
Ablauf der Vorstellungen, wird mit Nachdruck zum Bewufstsein gebracht, 
indem der Name des Berges Cytorus und das Bild des seine Hohe be- 
deckenden Waldes den Stollen beschlieSt und den Gegenstollen erneut 
erdfinet. Aber dieser gegensatzlich symmetrische Bau wird verbunden 
und verschrankt mit einem parallelisierenden Motiv. Im Stollen wie im 
Gegenstollen wird zu Anfang das Schifflein ausdriicklich als der eigent- 
liche Erzahler bezeichnet. Die Wiederholung an der zweiten Stelle hat 
nicht nur formalen Sinn: sie dient auch als Stiitze des Gediachtnisses. 

Mit wenigen Worten zieht der Abgesang die Summe der gliicklichen 
Reise: die Jacht, die ihren Dienst getan hat, wird den Rettern zur See, 
den Dioskuren Castor und Pollux geweiht. 

Das Gedicht ist kein wirkliches Weihepigramm. Es war nicht auf 
oder neben dem Schiffe aufgemalt oder eingegraben. Es ist eine freie 
Fiktion, wie sie hellenistische Vorbilder zu Dutzenden zeigen. Nicht 
unmoglich, daf§ es der Dichter wirklich einmal den Freunden angesichts 
des Schiffleins vorgetragen hat — denn die Weihung der Jacht war 
zweifellos eine Realitét —, aber das Leben der feinen und behenden 
Verse ist von solcher Gelegenheit und Bindung unabhingig. 


DER BEGRIFF DER ERLEUCHTUNG BEI PLATON 


VON 


JUPIUS STENZEL 


I 

Dem Lebenswerke grofer Denker gegeniiber gilt die erste und letzte, 
die schwierigste und doch unerlaBlichste Frage dem Verhiltnis des Ganzen 
zu den Teilen. Diese werden von jenem bedingt, jenes ist aber nur in den 
Teilen uns gegeben. Bei den Werken Platons ist das wechselseitige Ver- 
haltnis der einzelnen Dialoge und des Ganzen seiner Lehre und seines 
inneren Lebens noch dadurch bestimmt, daf} fast alle einzelnen Dialoge 
als wirkliche Gesprache, als Bilder eines pers6nlichen, geisterfiillten Le- 
bens in sich zu einer individuellen Abgeschlossenheit drangen und den 
Charakter der Abrundung, der Selbstgeniigsamkeit des Kunstwerkes mehr 
oder weniger sichtbar an sich tragen; alles in einem und eines in allem: in 
jedem Dialoge spiegelt sich das Ganze einer einheitlichen philosophischen 
Kraft des Schopfers wieder und ist nirgends sonst fafsbar als in diesen 
einzelnen Bildern. So kommt es, daf} jeder einzelne Punkt, an dem die 
Erorterung des philosophischen Gehaltes platonischer Lehre ansetzen mag, 
immer in Balde mit dem eigentlichen Kern in Beziehung gerat und nur von 
ihm aus sich als eine sachlich bestimmte Angelegenheit, als etwas Individu- 
elles an Platons Lehre verstehen lat. Was hier beschrieben ist, das ist 
nicht etwa nur ein Zufall der aufseren Form, sondern die Platon eigene 
innere Form der philosophischen Haltung; sie ist nach einer Richtung die 
hdchste Form systematischen Philosophierens tiberhaupt, denn sie bedeutet 
die immer gegenwéartige systematische Spannung und Verantwortlichkeit. 
Sie ist ferner der reinste Fall jener Bedingtheit, die alle Philosophie an sich 
tragt, insofern als jeder Philosoph ein philosophierendes Individuum ist, 
das alle seine Gedanken aus einem in der Zeit sich entfaltenden person- 
lichen Sinne gestalten muf}. 

Bei diesem zarten und lebendigen Verhaltnis von Einzellehre und 
System muf jede noch so leise Verschiebung in den Gewichtsverhaltnissen 
der einzelnen Dialoge und Schriften, die gréfiere oder geringere Wichtigkeit 
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des einen oder anderen Bezirkes sich in dem beweglichen, gleichsam 
elastischen Medium des platonischen Systems bis zu den entlegensten, 
scheinbar dem Angriffspunkt der gedachten Bewegung am weitesten ent- 
fernten Problemgebieten bemerkbar machen. 

Von den Erschiitterungen des Gleichgewichtes in dem eben um- 
schriebenen Sinne, die in der letzten Periode der Platonischen Forschung 
stattfanden, seien zwei erwahnt und die zweite hier ausfiihrlicher erortert. 
Die eine war die sichere Abgrenzung der Altersperiode durch die sprach- 
lich-stilistische Bestimmung der Spatdialoge als einer zusammengehorigen 
Gruppe; ein wichtiges Teilproblem ist hierbei die Zuordnung des Phaidros 
zu dieser spaten Gruppe. Das andere freilich nicht ganz so wichtige Ereignis 
ist die Anerkennung der Echtheit gewisser Briefe, besonders des siebenten. 
Dieser ist ein grofies Rechtfertigungsschreiben Platons nach dem Scheitern 
der sizilischen Hoffnungen, nach der Ermordung seines Freundes Dion. 
Es ist kein Zufall, sondern in dem oben geschilderten Systembegriff 
Platons innerlich begriindet, daf} in beiden Fallen die Entscheidung durch 
auBere Kriterien erfolgt ist, und in keinem von beiden etwa der eigentlich 
philosophische Gehalt der in Frage stehenden Werke die Anordnung, be- 
ziehungsweise Einordnung zunachst unterstiitzt hat. Im ersteren Falle gab 
die im hochsten Grade sinnfreie ,,Stilometrie“ und Sprachstatistik, die Be- 
obachtung kleinster Eigentiimlichkeiten der platonischen Sprache, den Aus- 
schlag; im anderen gingen die Historiker mit der quellenmaf{igen Verwer- 
tung geschichtlicher Bestandteile der platonischen Briefe voran. 

Der Anstof, den die Briefe, vor allem natiirlich der entscheidend 
wichtige siebente Brief, im Sinne jener méglichen und notwendigen Um- 
gestaltung der anderen Bestaénde platonischer Gedanken zunichst aus- 
ubten, lat sich mit dem Aufprall eines Korpers auf die auf erste einer 
Reihe elastischer, frei und beweglich hangender Kugeln vergleichen; am 
aufersten Ende springt eine gewaltsam ab, wahrend die mittleren scheinbar 
in Ruhe bleiben. Ohne Bild gesprochen: die Wissenschaft wurde in vor- 
eiligem Ungestiim aus dem Organismus des platonischen Werkes hinaus- 
gestofien, weil die zwischen ihr und dem scheinbar wissenschaftsfremden 
Gehalt des Briefes liegenden Mittelbegriffe des platonischen Denkens, 
die zum Bindeglied fiir die neuen Bestandteile bei entsprechendem Um- 
denken wohlgeeignet sind, ibersehen und nicht in den freilich miihsamen, 
nur in geduldiger Interpretation méglichen Prozef} des Umdenkens mit- 
einbezogen wurden. 
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Drei Dinge sind es, die in der Tat grade bei der noch unlangst herr- 
schenden Meinung, Platons Lehre sei in erster Linie Logik und Erkenntnis- 
theorie, zunachst befremden mufiten. Erstens gewinnen wir aus diesem 
einzigen platonischen Denkmal des siebenten Briefes, in dem der Philosoph 
selber, nicht durch den Mund eines anderen von seinern Leben spricht, 
aus dieser Schrift, in der ,,Ich‘ tatsachlich und unverhiillt den athenischen 
Birger Platon bedeutet, den deutlichen Eindruck, daf} sein Denken von der 
Jugend im vaterlichen Hause bis zu diesen letzten Jahren nur ein einziges 
grofies Thema gehabt hat, die Politeia. Zu erkennen, was der Staat ist und 
sein kann, Menschen zu erziehen, die eine Verwirklichung dieses Staates 
herbeifiihren kénnten, das hat Platon selber als den inneren Sinn seines 
Lebens angesehen; als dauernde Gefahr befiirchtet er hierbei, nur ,, Theorie, 
Logos zu bleiben“‘. Wir erfahren von dem eigentiimlich hemmenden Ein- 
flu des Sokrates, der in dem jungen Platon den zunichst selbstverstandlichen 
Gedanken lahmt, der Tradition der Familie entsprechend sich unmittelbar 
der Politik des Tages, der Oligarchie der Dreifig zur Verfiigung zu 
stellen. Der Leser denkt an den narkotischen Schlag des Zitterrochens 
im Menon, mit dem des Sokrates Wirkung auf den Mitunterredner ver- 
glichen wird, an die eigentiimlichen Vorbehalte, mit denen der Staat die 
sokratische Haltung zur Politik zeichnet (Schluf des 9. Buches, 592 ab), 
an die nun plotzlich ganz anders bedeutsame Zuordnung von Staat und 
Schépfung im Timaios. Hier wird dem ruhenden Bilde des von dem 
Privatmann und Birger Sokrates gesehenen ,,Staates‘‘ der geschichtliche 
Vorgang, die ,,Bewegung’’ in Kampf und Wirkung durch schopferische 
Herrscher, entgegengestellt (19b, 20ab). Das leidenschaftliche Interesse, 
das Schwanken zwischen Tatbereitschaft und klug sinnender Resignation, 
mit dem Platon im Briefe die lange Reihe der sizilischen Ereignisse begleitet, 
das Warten auf den Tod des 4lteren Dionysios, die friih beginnende Ent- 
tauschung iiber die Art des jiingeren, vor allem das durch immer schwie- 
rigere Lagen sich befestigende Freundschaftsverhaltnis zu dessen jungem 
Oheim Dion, den Platon auf der Héhe seines Lebens gewann und erst 
durch den Tod verlor — alles dies hat etwas Uberwaltigendes, und es ist 
ein verzeihlicher’ Irrtum, wenn der heutige, an modernen Verhaltnissen 
orientierte Beurteiler glaubt, da auch fiir Platon ahnlich wie ftir den erst 
nach seinem Ausscheiden aus dem politischen Leben philosophierenden 
Cicero die Wissenschaft nur ein Spiel, eine Ausfiillung der langen Jahre 
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kommt. Und in seltsamer Verkettung scheinen die beiden anderen auf- 
falligen Ziige des siebenten Briefes diesen Eindruck zu bestatigen. Denn 
das zweite, was im Briefe auffallen mu, ist die absprechende Beurteilung 
alles desjenigen, worin wir gewohnt sind die platonische Wissenschaft auf- 
zusuchen, der Schriften, der geschriebenen Dialoge. Platon geht so weit, 
jede schriftliche Fafbarkeit seiner Lehren zu bestreiten und damit, wie es 
scheint, iiber alle seine Werke den Stab zu brechen. Man erinnert sich 
sofort an eine Stelle des Dialoges Phaidros, der den ahnlichen Gedanken 
am Schlu® bringt, der Erfinder der Schrift habe der Welt keinen guten 
Dienst erwiesen, sondern die lebendige Gegenwartigkeit tatigen Wissens, 
das auf dem Grunde der Seele durch wirkliche ,,Erinnerung“’ verankert 
ist, beeintrachtigt; der geringe Dienst, den das Spiel des geschriebenen 
Wortes dem vergefilichen Alter als Stiitze des Gedachtnisses leisten konne, 
sei kein Ersatz fiir diese Schadigung des wahren, gegenwartigen Wissens. 
Wahrend man bisher berechtigt, vielleicht sogar verpflichtet war, in dieser 
Stelle des Phaidros eine Rechtfertigung dafiir zu sehen, daf} Sokrates 
nichts geschrieben hatte und doch als der grote Lehrer betrachtet werden 
miisse, sieht es nun so aus, als ob Platon durch den Mund des Sokrates 
von eignen Noten und Zweifeln sprache, von Zweifeln am Wert des wissen- 
schaftlichen Buches, an der Form seines eigenen geschriebenen Sokrates- 
dialoges. Der Grund, den Platon fiir das Ungeniigen des geschriebenen 
Wortes angibt, stellt seine ablehnende Haltung der Wissenschaft gegen- 
iiber, die aus den beiden ersten Ziigen zu sprechen schien, unter einen 
neuen Gesichtspunkt. Damit sind wir bei demjenigen Begriffe angelangt, 
von dem aus wir alle die eng zusammenhangenden Probleme aufrollen 
wollen. 

Alles wirkliche, entscheidende Wissen wird im siebenten Briefe von 
einer Erleuchtung abhangig gemacht. Es ist von den Hauptlehren Platons 
die Rede: ,,Uber sie gibt es keine Schrift und es soll auch nie eine geben. 
Denn ihr Sinn ist unsaglich, nie wie andere Wissenschaften mit Worten 
zu sagen, sondern aus lange wahrendem Umgang mit der Sache und dem 
Zusammenleben [mit ihr und ihren Kennern] entsteht pl6tzlich in der 
Seele, wie von einem springenden Funken entziindet, ein Licht, das 
nun sich bereits selber nahren kann“ (341 b). Dieser an Herakleitos’ sich 
selbst mehrenden Logos anklingende Zusatz wird bald deutlicher erlautert; 
schriftliche Fassung — die natiirlich wenn irgend jemand, dann Platon 
am ehesten zu leisten verméchte — hat nur fiir die wenigen einen Sinn, 


Der Begriff der Erleuchtung bei Platon 239 


die auch sonst mit kurzen Hinweisen imstande waren, selber die Wahrheit 
zu finden; genau so spricht der Phaidros von dem Schreiben als einem 
bloBen Erinnern des Wissenden (275d). Die nun folgende erkenntnis- 
theoretische Stelle, die man friiher als unecht ausscheiden wollte, ist nur 
zur Begriindung dieses platonischen Erleuchtungsbegriffs eingefiigt, der 
denn auch nach ihr noch einmal entwickelt wird. Ihr Inhalt ist kurz fol- 
gender. Von jeglichem Seienden vollzieht sich die Erkenntnis durch drei 
Stufen, die vierte ist die Erkenntnis selbst, das fiinfte ist der Gegenstand 
der Erkenntnis in seinem wahren Sinn. Die drei Stufen sind erstens Name, 
zweitens Logos, das heifit Umschreibung mit anderen Worten, drittens der 
Wahrnehmungswelt angehorige Sinnbilder (Eidola); die vierte Stufe, die 
der Erkenntnis, fafit hier wie sonst in den Spatdialogen alle Wissensformen 
der Seele, von der wahren Vorstellung bis zum Geist, Nus zusammen. Alle 
vier Stufen immer und immer wieder in gemeinsamem Nachpriifen zu 
durchlaufen und zu verkniipfen, ist die ndtige, wenn auch noch nicht zu- 
langliche Bedingung fiir das unter geeigneten seelischen und sachlichen 
Voraussetzungen eintretende Aufleuchten der Besinnung und des Geistes, 
der Phronesis und des Nus (344 b). 

Betrachtet man diese Ausfiihrungen fiir sich und untersucht man weder 
naher den ganzen Umfang der von Platon deutlich beschriebenen Voraus- 
setzungen dieser Erleuchtung, noch den unmittelbaren Anlaf} dieses philo- 
sophischen Intermezzos in dem Abschnitt des Briefes, der sonst den sizi- 
lischen Ereignissen, im besonderen dem Verhalten des Dionysios gewidmet 
ist, so kann diese Schilderung sehr wohl den Eindruck einer unwissen- 
schaftlichen ,,Mystik‘S machen und der Zusammenhang zwischen den 
vorbereitenden Stadien der Erkenntnisarbeit und der Erleuchtung ver- 
kannt werden. 

In die lange Geschichte dieser Mifdeutung ist der ehrwiirdige Name 
Kants verflochten. Im Jahre 1795 lie der Schwager Goethes Johann Georg 
Schlosser eine Ubersetzung der platonischen Briefe erscheinen und benutzte 
diesen AnlafS} dazu, sich fiir die Gefiihlsphilosophie und gegen die Ver- 
standesphilosophie zu erklaren, und bereits damals wurde Platon als Zeuge 
einer hdheren, die Pfade des Denkens iberfliegenden Philosophie in An- 
spruch genommen. Kant fiihlte sich getroffen und entschlof} sich zu einer 
Erwiderung. In der Berlinischen Monatsschrift erschien im Mai 1796 
der geistreiche Aufsatz: Von einem neuerdings erhobenen vornehmen 
Ton in der Philosophie — gegen Schlosser und denjenigen Platon ge- 
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richtet, den Kant hier kennen zu lernen glaubte: ,,den exaltierten Philo- 
sophen, den Mystagogen, der nicht bio fiir sich schwarmt, sondern zu- 
gleich Clubbist ist, und indem er zu seinen Adepten im Gegensatz von 
dem Volke (worunter alle Uneingeweihte verstanden werden) spricht, mit 
seiner vorgeblichen Philosophie vornehm tut.“ Die nahere Bestimmung 
dieser Vornehmheit bei Kant sei hier mitgeteilt, weil sie in der Tat fiir das 
Verstindnis des siebenten Briefes sehr f6rderlich ist. ,,Es liegt namlich 
nicht blof in der natiirlichen Tragheit, sondern auch in der Eitelkeit der 
Menschen (einer mifiverstandenen Freiheit), daf} die, welche zu leben haben, 
es sei reichlich oder karglich, im Vergleich mit denen, welche arbeiten 
miissen, um zu leben, sich fiir Vornehme halten.“ Die Arbeit des Philo- 
sophen ist die begriffliche Erkenntnis, die von einem zum anderen fort- 
schreitet, also discursiv ist. Gabe es ein Vermégen der Anschauung, das 
Erkenntnisse unmittelbar wahrnimmt, so ware diese Art der Erkenntnis 
die vornehmere. ,,Denn der discursive Verstand muf} vermittels der begriff- 
lichen Erkenntnis viele Arbeit zu der Auflosung und wiederum Zusammen- 
fiigung seiner Begriffe nach Prinzipien verwenden und viele Stufen mithsam 
besteigen, um in der Erkenntnis Fortschritte zu tun, statt dessen eine in- 
tellectuelle Anschauung den Gegenstand unmittelbar und auf einmal fassen 
und darstellen wiirde.“ 

In dem Urteil Kants, der noch die fiinfte Stufe Platons héhnisch als 
fiinftes Rad am Wagen bezeichnet, ist Richtiges und Falsches wunderlich 
gemischt. Platon wendet sich namlich grade gegen Dionysios, der sich 
vermaf}, nach kurzer Belehrung, ohne wirkliche Arbeit, die Grundlehren 
Platons zu verstehen und gar niederschreiben zu kénnen. Wer wird anderer- 
seits bezweifeln, daf} in der platonischen Ideenlehre neben der von Kant 
ja fast mit den Worten der Spatdialoge geschilderten Dialektik zugleich 
auch jene intellektuelle Anschauung mitwirkt —- jener Intellectus arche- 
typus, den Kant nur dem géottlichen Verstande vorbehielt, den aber 
Goethe fiir seine dichterische Phantasie in Anspruch nahm! War nicht 
Platon in diesem Sinne ein Stiick von beiden ? 


II 


Sehen, Schau, Licht, Erleuchtung hiangt durch den Grundbegriff 
der Idee, der Sicht, des Eidos, der geschauten Gestalt, mit dem Kern der 
platonischen Philosophie aufs engste zusammen; eine zulangliche Ausein- 
andersetzung des Erleuchtungsbegriffes muf deshalb zu einer Rechen- 
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schaft tiber die Gesamtauffassung der platonischen Lehre fiihren. Und 
soweit das in diesem Rahmen moglich ist, darf sie nicht gescheut werden. 
Aber die Deutung dieser Begriffe ist darum besonders schwierig, weil eine 
gewaltige Tradition gerade tiber dieser Seite des Platonismus liegt. Platon 
hat ohne Zweifel die Ausdrucksweise aller spateren mystischen Geistes- 
haltung bestimmt. Durch den Neuplatonismus hindurch flie8t, im Ein- 
zelnen noch sichtbar, ein Strom geschichtlichen Zusammenhangs in die sp4- 
tere uns naherliegende Mystik. Aber grade in der von Kant geschilderten 
Begrifisform, die alles Denken in der Sphare der Erleuchtung gewinnt, 
vollzieht sich unmerklich eine Umbildung des urspriinglichen Sinnes 
aller Symbole, die dabei immer noch in einer gewissen Abhangigkeit 
von Platon stehen. Alles Mystische bei Platon kommt uns daher irgendwie 
vertraut vor, wir glauben es zu verstehen — und doch ist sein urspriing- 
licher Sinn bei Platon vielleicht ein ganz anderer. Dies gilt fiir die Verbin- 
dung von Seele und leuchtendem Stern, fiir die Beseelung des Kosmos, 
den Reigen der Seelen und Sterne, fiir die hierin verankerte Symbolik 
der Kreisbewegung als einem Bilde des Denkens, als der Vereinigung von 
Ruhe und Bewegung, bei der wir an Goethes Makarie denken; und doch 
wie fern allem Griechischen, Kraftig-Gesunden ist bereits diese zarte In- 
dividualitat, die sich selbst auflést, um in jene himmlischen Spharen einzu- 
gehen! Aber auch ohne den fafsbaren Bezug auf diese Astralmystik ent- 
wickelt Platon in seinem Eros — wie es scheint — das Streben der Seele 
nach einer Vereinigung mit Gott. Ein gottlicher Wahnsinn, Ekstase, Ver- 
ziickung ist die vom Eros befliigelte Liebe zur Weisheit, die wahre Philo- 
sophie des Phaidros. Die Ausdriicke der Mysterien: Vollendung und Schau 
der bis zuletzt verhiillten heiligen Kultgerate, erscheinen im Symposion als 
Sinnbild der héchsten Weihen, deren Sokrates durch Diotima teilhaftig 
wird. Die Trennung von Seele und Leib im Leben des Frommen und 
Weisen und im Sterben des Reinen wird im Phaidros in deutlichster An- 
lehnung an die Mysteriensprache geschildert. Alles dies klingt uns in einem 
gewissen Sinne verstandlich, wir vernehmen das Gleiche an tausend Orten, 
wenn wir die religidse und metaphysische Sprache aller Lander und Zeiten 
befragen; die Ahnlichkeit des ,,mystischen“ Sinnes tritt tiberraschend hervor, 
grade wenn man die Unterschiede klar erfassen will. 

Um den Blick von vornherein auf die augenfalligste Eigenart der 
griechischen Mystik zu lenken, sei folgende Frage aufgeworfen: Ist an 
irgend einer der im Vorigen erwahnten platonischen Stellen der in dem 
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Begriff Mystik angedeutete Gedanke irgendwie ausgebildet, daf} die fir 
die leiblichen Augen sichtbare Welt verschwinden soll? wvw heifit die 
Augen fiir das auBere Licht, den Mund fiir die Mitteilung an andre ver- 
schlieBen, damit das innere Licht desto heller erstrahle. Was wird aber in 
diesem ,,inneren‘’ Lichte gesehen? In dem iiberhellen Lichte, das kein 
Schatten des Diesseits mehr gliedert und teilt, verschwinden die Konturen 
der Dinge; eine alles verzehrende Helligkeit 1a8t in ihrem Ubermaf} die 
schauende Kraft des schwachen einzelnen Geistes verschwinden, in einem 
hdheren untergehen; das Wort, die Verbindung mit dem anderen Ich, ist 
verstummt. Und mit dem Untergange des einzelnen Subjekts und der die 
Dinge deutenden Sprache verschwindet das einzelne Objekt; nur ein 
Etwas, das Eine wird Objekt dieser Schau, oder besser: wenn die Glie- 
derung der Welt und die Individualitat des Betrachters aufgehoben wird, 
so verschwindet der Unterschied zwischen einem Schauenden und Ge- 
schauten. Es gibt weder Subjekt noch Objekt mehr, sondern ein hoheres 
Zusammenfallen aller Gegensatze in der unio mystica tritt ein. MHinter 
dieser leuchtendsten Helligkeit der Schau gahnt der Abgrund des letzten, 
alles ins Nichts ziehenden Dunkels, in dem alles erlischt und vergeht. 
Lassen sich im platonischen Werke Spuren zeigen, dafi diese Absicht in 
dem Streben nach der Schau der Wesenheiten mitbegriffen wird ? 

Soviel ich weif, hat Platon so bewuft wie kein anderer versucht, die 
Selbstvernichtung der Schau des Einen ,,diskursiv’. zu beweisen, sie ruhig 
und unekstatisch zu schildern, und zwar in dem Dialoge Parmenides. Die 
Halfte aller Thesen dieses schwierigen Dialoges lauft darauf hinaus zu 
zeigen, wie beim Denken des Einen nichts mehr ibrig bleibt als dieses 
Eine selbst, bis es schlief3lich im Nichtseienden vergeht. Aber diesen Thesen 
steht die andere Reihe von Beweisen gegeniiber, in denen aus der An- 
nahme des Einen Seienden plotzlich die volle Wirklichkeit — nicht magisch, 
sondern durch eine Reihe logisch zwingender Folgerungen — hervorwachst, 
kraft der diskursiven Natur des menschlichen Denkens, um mit Kants 
oben zitiertem Gedankengange zu sprechen. Platon nimmt hier irgendwie 
zu dem historischen Eleatismus, zur Einslehre des Xenophanes und Par- 
menides Stellung, das ist klar. Aber es ware noch zu untersuchen, ob 
Platon tatsachlich, wie wohl allgemein angenommen wird, jene erste Thesen- 
reihe, die zum Nichts fiihrt, als die historische eleatische auffa8t und durch 
jene zweite, positive uberwindet. Ich glaube, daf Platon in beiden Thesen 
die Folgerungen, die keimhaft in jener gigantischen Leistung der archa- 
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ischen Spekulation angelegt waren, sich selbst zur Klarheit brachte; aber 
die einfach gegenstandliche Allvorstellung, der Gedanke der Totalitiit 
des Seins tritt bei Platon, dem Schiiler des Sokrates, in die Form eines 
Logos, eines Prinzipes der Weltbetrachtung hintiber, sie wird vergeistigt. 
Wir fassen in dem Fortschritt vom historischen Parmenides zu dem Platon, 
der diesen unermefilichen Dialog schreibt, ein Stiick jener nie abgeschlos- 
senen Bewegung der Philosophie, die mit Goethes unvergleichlich tiefem 
Worte stets Festes zu Geist zerrinnen la$t, um das Geisterzeugte desto 
fester zu bewahren. 

Doch wie der ,,Parmenides“ auch in seiner Bezichung zum Eleatismus 
zu deuten sei — es wird nicht gelingen, hier oder in andern Dialogen 
Platons irgend eine Stelle ausfindig zu machen, an der jene verzehrende 
Kraft des geschauten Einen iiberwiegt und nicht durch die entgegenste- 
hende Absicht aufgewogen wird, mit Hilfe dieses hdheren Seins die Mannig- 
faltigkeit und Fille dieser Welt ins rechte Licht zu setzen. Anstatt daf 
ein allzu helles Licht diese Welt im Dunkel verschwinden la8t, wird alle 
Schau des Ewigen, Unveranderlichen immer wieder zu ihrer Durchdrin- 
gung verwendet. Die Welt wird grade durch den Aufweis eines in ihr 
verborgenen, geist- und sinnbezogenen Kerns in ihrer diesseitigen Gdott- 
lichkeit gleichsam transparent und strahlt das Licht der auf sie gerichteten 
Schau von ihrem innersten Grunde selbst zuriick. Es liefie sich zeigen, 
dafi diese im eigentlichsten Sinne griechische Betrachtungsweise sich im 
Verlaufe der platonischen Entwicklung immer deutlicher herausstellt, 
trotz mancher scheinbar entgegenstehenden Ziige der traditionellen Platon- 
auffassung. 

Die Deutung jener Erleuchtungsstelle im siebenten Briefe ist un- 
mdoglich, ohne zunachst die wichtigste und schon im Wortlaut nahestehende 
Parallele aus dem Staate heranzuziehen. Es wurde oben auf die Verbindung 
hingewiesen, die zwischen Sehen, Helligkeit, Erleuchtung und dem Grund- 
begriff der platonischen Lehre, der Idee besteht. Dies bestatigt sich am 
schénsten im sechsten Buche des grofien platonischen Dialoges tiber den 
Staat, wo die oberste der Ideen, die Idee des Guten, eingefithrt und durch 
den ausfiihrlichen Vergleich mit der Sonne erlautert wird. Der Sinn dieser 
Stelle kann nur aus der philosophischen Bewegung des ganzen Gesprachs 
entwickelt werden, und so sei wenigstens kurz angedeutet, was diesem be- 
ruhmten Héhepunkt des grofen Staats- und Verfassungsentwurfes und somit 
dem Gipfel des platonischen Werkes vorhergeht. 
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Der Staat der Gerechtigkeit ist geschildert worden, in dem das richtige 
Recht sich verwirklicht; er enthalt drei Stande: die Erwerbenden, den 
Nahrstand, die Wachter, den Wehrstand, und aus diesen herausgehoben 
durch besondere Erzeugung und Erziehung die Philosophen, deren beste, 
die Weisen, im reifen Alter zur Leitung des Staates bestimmt sind. Der 
Stand der Herrscher erhalt sich durch die riicksichtslose Umgestaltung der 
Privatfamilie zu einer engsten Gemeinschaft von Besten, Auserwahlten 
(Aristoi). Die Gatten werden durch kultisch inaugurierte Zeitehen ver- 
bunden. Die grofie Familie erzeugt und erzieht sich selbst als Gemeinschaft, 
niemand kennt seine leiblichen Kinder, die der Mutter sofort nach der 
Geburt entzogen werden. Diese Mafinahmen sollen eine riicksichtslose 
Auswahl der Besten gewahrleisten. Nur die gleichen hoéchsten Interessen, 
die gleiche Liebe und Fahigkeit zur Wahrheit sollen das Band sein, 
das Mensch an Mensch kniipft. Diese hochste geistige Gemein- 
schaft, die nur auf Wahrheit und Einsicht beruht, weil sie durch keinen 
Zufall physischer Verwandtschaft durchkreuzt wird, sie wird Philosophie 
genannt, oder besser, der Begriff der Philosophie wird so umgebildet, daf3 
er fiir eine solche Gemeinschaft pafit. Daher ist das berithmte Wort, daf 
erst, wenn die Konige Philosophen oder die Philosophen Konige werden, 
den Staaten ein Heil erwachsen konne, nicht so paradox, wie es heute klingt. 
Doch es klang selbst damals paradox genug; deshalb ist das sechste Buch 
des Staates, das zur Idee des Guten hinfiihrt, der Frage gewidmet, wie eine 
so gewaltige Umbildung der bestehenden Staaten in die Wege geleitet 
werden konne, wie die bestehende wirkliche Philosophie durch vertiefte 
Erkenntnis ihres Sinnes und Wesens zu solcher Kraft und Macht anwachsen 
konne, daf} sie einmal jenen Griff in das Getriebe der Welt zu leisten im 
stande ware. So leitet Platon allmahlich den gesamten Gedankengang 
seines grofen Staatsentwurfes, um die Wirkung nach aufen sicherzustellen, 
dahin iiber, den Begriff des Philosophen so zu fassen, dafS er Wirker 
(Demiurg) der Freiheit, des Mafhaltens (der Sophrosyne), der Gerech- 
tigkeit, kurz der gesamten politischen Leistungskraft (Arete) werden kann 
(Staat 500d). Und so wird die Frage nach der Erziehung der Wachter, 
nach der Paideia, die vorher bereits abschlieSiend beantwortet zu sein schien, 
hier noch einmal von Anfang an aufgerollt. Dieses ausdriickliche Wieder- 
anheben eines bereits ausfiihrlich behandelten Gedankenganges bedeutet 
im platonischen Werk immer das Vordringen zu gréferer Tiefe, zu griind- 
licheren Voraussetzungen. Zu etwas noch groferem als der Gerechtig- 
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keit soll fortgeschritten werden (504d), zu jenem gréften Wissen, ohne 
das alles andre nichts wert ist, ohne das kein Besitz der Welt uns niitzt 
und frommt. Daf} das ,,Gute“ damit gemeint ist, wird sofort gesagt — 
aber was nutzt das? Wer kann es fassen, wer seinen Sinn in dieser seiner 
umfassendsten Leistung verdeutlichen ? 

Es ist bezeichnend und verdient bei der Platonerkliarung mehr be- 
achtet zu werden, daf} hier wie auch sonst die sogenannten Ideen, das an 
und fiir sich Gerechte, Schéne, Gleiche, GroBe als eine Selbstverstandlich- 
keit behandelt werden; es sind dies ja die Eigenschaften, die von alters her 
Dichter und Gesetzgeber vom Staate fordern. Dagegen wird das Gute in 
der hier gesuchten Bedeutung und Leistung als ein iiber alle Maen schwer 
Mitzuteilendes bezeichnet, tiber das Sokrates nur auf starkstes Drangen 
seiner Mitunterredner und unter dauernden Vorbehalten sich aufern will. 
Wir konnen deshalb auch nicht erwarten, das Gute mit irgendeiner Formel 
einzufangen. Zuerst betont Sokrates noch einmal, daf} das Gute weder die 
Lust noch das denkende Bewufitsein, die Phronesis, ist (505 b). Diese 
beiden, freilich abgewiesenen Moglichkeiten, sind aber gar nicht bedeu- 
tungslos. Die Phronesis ist ein Grundbegriff der platonischen Ethik; und 
die Kritik, die hier an ihr geiibt wird, liegt durchaus in einer bereits friiher 
faSbaren Richtung: die Phronesis, die Besinnung und Selbsterkenntnis, 
braucht einen objektiven Gegenstand; werde als dieser Gegenstand das 
Gute bezeichnet, so sei er zu bestimmen, sonst sind wir mit einer 
solchen Gleichsetzung keinen Schritt weitergekommen. Ebenso wichtig 
ist es, die Kritik der Lust genau zu beachten. Weil es schlechte Liiste 
gibt, deshalb kann das Gute nicht einfach der Lust gleichgesetzt werden. 
Gegen eine planvolle Vereinigung von Lustvollem und Gutem hatte Platon 
schon hier im Staate ebenso wenig einzuwenden wie in seinem spateren 
Dialoge Philebos, wo in der Vereinigung von Lust und Phronesis der 
Sinn des menschlichen Lebens erblickt wird; aber die Einsicht in das 
Gute ist auch dort die Voraussetzung dafiir, daf} die Lust sinnvoll und 
erstrebenswert ist. Im Staate soll uns die Alternative zwischen denkender 
Besinnung und Lust dazu anleiten, die nun folgende vorlaufige Bestim- 
mung des Guten, die uns auch sonst von Platon so gegeben wird wie 
hier, in ihrer ganzen Wichtigkeit zu verstehen: das Gute ist etwas, mit 
dessen Schein sich niemand begniigt; mit dem Schein des Gerechten und 
Frommen begniigt man sich leicht. Aber das Gute riihrt irgendwie an 


das innerste Selbst des Menschen; es ist das, was eigentlich jeder im 
33* 
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letzten Grunde will, wenn er sich iiber sich selbst klar ist. Wir sehen hier 
ganz deutlich, da nicht ein blof sittlich-Gutes gemeint ist; mit dessen 
Schein“, mit dem ,,Ruf“ (Doxa) des Guten in diesem Sinne begniigt 
man sich genau so wie mit dem des Gerechten. Wollen wir das Gute aufer 
durch die negative Bestimmung, daf es den Schein nicht annimmt, noch 
positiv charakterisieren, so kénnte man sagen: es ist der unwiderstehliche, 
immer wirksame Beweggrund, der, wenn man ihn dem Menschen klar 
macht, unweigerlich sein Handeln bestimmen mite. Oder es ist das- 
jenige, von dem Sokrates sinnvoll sagen kann, daf sein Wissen unfehl- 
bar zur Verwirklichung treibt; das Wissen darum ware diejenige Tugend, 
von der Sokrates sagt, daf} niemand freiwillig gegen sie fehle. Mit Fug 
und Recht heift es daher an dieser Stelle des Staates, daf} wir in dem 
Wissen um! das Gute den entscheidenden Punkt fiir alle Leitung und 
Regierung der Menschen beriihren; ohne dieses Wissen ist in der Tat 
Gerechtigkeit und alles Schone der Welt, das die Wachter besitzen, nichts 
wert. Dagegen ,,wird unsre Verfassung in vollendeter Weise geordnet 
werden, wenn ein Wachter sie beaufsichtigt, der dieses Wissen besitzt*‘. 
Die Spannung, die die Erwartung des Weiteren erregt, wird noch kunst- 
voll gesteigert. Es liegt dem griechischen Denken hier nahe, das Streben 
nach dem Guten als Lust im hochsten, reinsten Verstande anzusprechen, 
als Streben nach innerer Gliickseligkeit, nach der .echten griechischen 
Eudaimonia, dem Gliick des in der Seele wohnenden Daimons; in friiheren 
Ausfiithrungen hatte Sokrates iber die Gemeinschaft in Lust und Schmerz 
gesprochen, die den Staat zu einem Organismus im vollen leiblichen Sinne 
macht (464 a). Deshalb darf auch nach dem ausfiihrlichen Nachweis, daf 
eine triviale Lust oder Besinnung nie den Begriff des Guten erschépfen 
konne, Sokrates noch einmal ausdriicklich gefragt werden, ob denn nun Lust 
oder Phronesis oder ein Drittes fiir ihn das Gute ware. Sokrates entzieht 
sich der Beantwortung auf einem Mittelwege. Nicht das Gute selbst, son- 
dern den Sprofling des Guten will er beschreiben; also der Vater soll ein 
andermal geschildert werden, heute sollen wir nur von dem Sohne soviel 
horen, um zu einem Riickschluf auf den Vater befahigt zu sein. 

Das Folgende gibt sich zunachst als ein grofes, genau ausgefiihrtes 
Gleichnis zwischen dem Sehen der sichtbaren Dinge durch das Auge, 
und dem Denken (voeiy) der Wesenheiten, der Ideen durch den Geist; 
jene reinen Wesenheiten des Schénen, Gerechten an sich erscheinen in 
der ublichen Fassung der sogenannten Ideenlehre. Es wird der Vorgang 
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des Sehens zergliedert. Vor den anderen Sinneswahrnehmungen ist das 
Auge dadurch ausgezeichnet, daf} zwischen das Sehorgan und den sicht- 
baren farbigen Gegenstand noch jenes ratselhafte Etwas tritt, das Licht; 
ohne das Licht kann die Sehkraft des Auges und die Farbigkeit des Gegen- 
standes nicht zur Wirklichkeit kommen, erst in diesem Medium verwirk- 
lichen sich jene beiden einander entsprechenden Vermégen. Das Medium 
des Lichtes geht aus von der Gottheit, von der Sonne. Das Auge ist nicht 
die Sonne, aber es ist das sonnenhafteste aller Organe. ,,War nicht das 
Auge sonnenhaft, die Sonne kénnt’ es nie erblicken‘‘ — durch Plotin hat 
Goethe diese platonische Stelle kennen gelernt. Wenn aber Goethe fortfahrt : 

Lag nicht in uns des Gottes eigne Kraft, 

Wie konnt’ uns Gottliches entziicken, 
so entfernt er sich irgendwie von Platon, und sein Wort ist ein gutes Bei- 
spiel fiir die allmahliche Abwandlung platonischer Gedanken, von der 
oben gesprochen wurde. 

Wir wollen die von Platon sorgfaltig ausgefiihrte Analogie genau ver- 
folgen, um die eigentliche Wirkung des inneren Lichtes scharf zu erfassen. 
Wie dort der Akt des Sehens beschrieben wird, so hier der Akt der Er- 
kenntnis. Wenn der Mensch sich nach dem Reiche des inneren Lichtes 
wendet, dorthin wo die Wahrheit und das Seiende leuchten, da bemerkt 
er etwas (évdnoev, Aorist) und erkennt es und scheint den Geist (vovs) 
zu haben und zu halten. Die Kraft, die den Dingen, wahrend sie erkannt 
werden (Praesens), Wahrheit verleiht und dem Erkennenden die Fahigkeit 
der Erkenntnis, die sich als die Idee des Guten an und sie denke dir als 
die Ursache des Wissens und der Wahrheit wahrend der Erkenntnis (wieder 
Praesens). Wie das Auge sonnenhaft ist, so ist die Wahrheit und das Wissen 
guthaft; aber beide stehen an Rang hinter dem Guten zuriick. Und die 
gleiche Wirkung und Kraft wie die Sonne, die nicht nur sehen, sondern 
auch die Dinge werden und wachsen lat, hat das Gute im intelligiblen 
Bereiche: es schafft die Gegenstande der Erkenntnis, und so ist das Gute 
noch jenseits des Seins (énéxewa rig ovorac) an Ehrwiirdigkeit und 
Kraft. 

Es ware leicht, der Auffassung eine gewisse Wahrscheinlichkeit zu 
geben, da& mit dieser ausfiihrlichen Analogie das psychische Erlebnis des 
Erkennens, der Evidenz, geschildert wiirde; die nun folgende Staffelung der 
Wissenschaften nach dem Grade ihrer logischen, von auf erer Erfahrung 
und sinnlicher Veranschaulichung unabhangigen Einsichtigkeit lieBe sich 
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leicht dafiir geltend machen. Ich iibergehe diesen folgenden Teil, der in 
erster Linie zu der rein erkenntnistheoretischen Deutung der Idee des 
Guten Veranlassung gegeben hat, und beschranke mich auf die Feststellung, 
daB& die Idee des Guten hier als der unbedingte Anfang, als das Prinzip 
alles Wissens erscheint, hinter den zuriickzugehen keinen Sinn hat, an den 
aber alle Erkenntnis mittelbar ankniipfen muf. Warum aber war an den 
zitierten Stellen so ausdriicklich die Gegenwirtigkeit des Erkenntniserleb- 
nisses mit der Wirkung der Idee des Guten in Zusammenhang gebracht 
worden? Zweitens: Wie kann von der Idee des Guten jene iberschwang- 
liche Wirkung auf die Leistung der Regierenden bei der Leitung des Staates 
erwartet werden, die uns ausdriicklich in Aussicht gestellt war? Drittens: 
Wozu dient die umstandliche Analogie mit der Wirkung der Sonne und 
des Lichtes, wenn tatsachlich nur die an sich ungemein interessante Gegen- 
uberstellung einer mit Veranschaulichung an Figuren arbeitenden Mathe- 
matik und einer in rein logischen Denkschritten sich vollziehenden Dia- 
lektik der einzige Sinn jener Idee des Guten ware, die doch so deutlich in 
politischer Absicht eingefiithrt wurde? Diese drei Fragen sind nicht nur 
berechtigt, sondern sie ergeben sich zwingend aus der Pflicht des Interpreten, 
der nicht — wie es haufig bei Platon geschieht — sich mit einer durch 
moderne Aspekte scheinbar plausiblen Umdeutung eines kleinen Stiickes 
Text begniigen, sondern das Ganze, das ein Werk wie der Staat darstellt, 
auf keinen Fall aus dem Auge verlieren will. 

Wenn die Idee des Guten sichtlich als eine erneute und vertiefte Be- 
trachtung der Paideia eingefiihrt wird, so liegt es sehr nahe, von der ersten 
Darstellung der Erziehungslehre im vierten Buche her den Erleuchtungs- 
begriff an anderer Stelle zu untersuchen. 


Ifl 


Ohne Zweifel hat der Gedanke, da} alies Sein und Werden durch eine 
geordnete Stufenfolge von Mittelgliedern zur Einheit verkniipft ist, der 
sogenannte Syndesmosgedanke, erst beim spateren Platon seine deutlichste 
Auspragung erhalten und sich in den Nachwirkungen platonischer Philo- 
sophie immer weiter und breiter entfaltet. Aber es ware sonderbar, wenn 
dieser so griechische Gedanke, da} alle Wirklichkeit verwandt ist (Menon 
81d), nicht Platons Denken von Anfang an beherrschen sollte. Freilich 
ist nicht immer zum Ausdruck dieser Gedanken dasselbe Wort verwendet 
worden, So lat sich leicht zeigen, daf} fiir diese Sache auch die Worte 
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Nachahmung (Mimesis) und Abbild (Eikon, Eidolon) gebraucht werden. 
So ist langst, bevor von der theoretischen Bedeutung der Idee des Guten 
gehandelt wird, im vierten Buche in dem padagogischen Zusammenhange 
von den Abbildern des guten Ethos die Rede, die dem schénen Logos 
entgegengestellt und doch durch die engste Verwandtschaft mit ihm 
bezeichnet werden (401 b ff.). Die gesamte musische und gymnastische 
Erziehung, die dort ausfiihrlich geschildert ist, wird deutlich als eine 
Propadeutik eingefiihrt. Die Seele der jungen Menschen soll durch Be- 
schaftigungen und Gebrauche, durch den Umgang mit schénen Dingen 
in einer gesunden, stérkenden Luft (410 c) aufwachsen und sich nahren, 
damit sie den Logos, wenn er nun kommt, als etwas Verwandtes und bereits 
Vertrautes begriift (412 a). Worin dieser Logos besteht, wird an dieser 
Stelle nicht gesagt; es kann nichts anderes sein, als die Erleuchtung durch 
die Idee des Guten; die Stelle ist der deutlichste Hinweis auf die innerste, 
notwendige Verknipfung der grofien sogenannten Erkenntnistheorie oder 
Wissenschaftslehre des sechsten und siebenten Buches mit dem ganzen 
Plane des ,,Staates“; sie muf§ also in engstem Zusammenhang mit der Idee 
des Guten und diese mit jener Propadeutik betrachtet werden. 

Wir erfahren aus dieser Gegeniiberstellung, daf} die Idee des Guten 
ein Etwas ist, das in seinen Ausstrahlungen, in seiner durch Abbilder, 
Verkleidungen hindurchwirkenden Kraft in dem konkreten Leben des 
Staates seine Macht entfaltet, und daf} diese Macht mit jenem theoretischen 
Logos im Innersten wesensverwandt ist und ihn hervorbringen hilft; es 
geht also bereits von den Abbildern eine padagogische Einwirkung aus, 
freilich noch nicht die eigentiimliche volle Erleuchtung, die das sechste 
Buch beschreibt. Platon ist also nicht der Intellektualist, als der er so oft 
aufgefaSt wird. Man kann im Gegenteil sagen, daf er mehr als andere 
Theoretiker der Erziehung den Einwirkungen des ,,Lebens‘“, der Ge- 
meinschaft schlechthin in ihrer die Nachahmung der Jiingeren bestimmenden 
Vorbildlichkeit ihr Recht zugewiesen hat, ja diese mittelbare Einwirkung 
aller Krafte der Gemeinschaft geradezu zum Prinzip erhoben und ihr auch 
die bewufte, theoretische, padagogische Beeinflussung, wie sich gleich 
zeigen wird, fiir uns héchst merkwiirdig angeglichen hat. Blicken wir 
namlich genau so wie auf die Padagogik der friiheren Biicher des Staates 
auf die an die Theorie des Guten sich anschlieSenden, in denen der Lehr- 
gang der Philosophen von der héheren Propadeutik (536 d) bis zur Dia- 
lektik — so wird ja die Idee des Guten genannt — geschildert wird, so sehen 
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wir, daf fiir bestimmte unterrichtliche Mafinahmen, fiir die Bestellung von 
Lehrern und Schulen gar keine Vorsorge getroffen ist. Auch hier wird 
also mit einer selbstverstandlichen Auswirkung der ,,Mufe‘‘ — aus dem 
griechischen Worte hierfiir ist ja bezeichnenderweise erst sehr spat das 
Wort ,,Schule‘‘ geworden —, mit einer aus dem Gesamtaufbau der Gemein- 
schaft sich unmittelbar ergebenden padagogischen Beeinflussung gerechnet, 
mit einem selbstverstandlichen neidlosen Gewahren der Einsicht, die der 
Altere gewann und durch Beispiel und Lehre den Jiingeren mitteilt. Wie 
ungeheuerlich auch dies dem modernen, an Verwaltet- und Regiertwerden ge- 
wohnten Menschen erscheinen mu, so sicher beruht auf der Anerkennung 
dieses Zuges in Platons padagogischem Denken das Verstandnis seines 
Staats-, Erziehungs- und Menschenbegriffes, und im besonderen das der 
Erleuchtung durch die Idee des Guten. Was Platon sich unter Staat denkt, 
ist sehr stark an der archaischen grofien Form der Polis orientiert, in der 
alle Arete, alle Erziehung zur Leistung des Menschen fiir das Gemeinwesen 
auf organischer Standestradition beruhte und dadurch auch auf Vererbung 
des Blutes zuriickgefiihrt werden konnte; auch die Dichtkunst, die den 
groften Anteil an bewufter Erziehung trug, war aufs starkste an den 
Gottesdienst der Gesamtgemeinde gebunden. Platon wollte kein Auf- 
klarer sein, sondern in die alte Form neuen Inhalt giefien. Daher 
trat alles scheinbar Theoretische unter den einzigen obersten Gesichts- 
punkt, wie es in das Wechselspiel von Geben und Empfangen, Lehren und 
Erfahren, kurz in die bis ins Letzte von Platon als Krafteaustausch gedachte 
Gemeinschaft in irgendeiner Form eingehen konnte. Alles sollte Zu- 
sammenbindung (Syndesmos) des Staates sein, dies bleibt immer der 
eigentliche Sinn der Paideia (§20a). Die Notwendigkeit, den Zusammen- 
halt des Staates auf ein neues, sicheres Fundament zu begriinden, empfand 
Platon angesichts der Individualisierung und Zersplitterung seiner Zeit 
in erhohtem Grade. Er fand dieses Fundament, hierin genau das Werk 
des Sokrates fortfiihrend, in der selbstbewuf ten selbstgewissen Vernunft 
des Menschen, im Logos als dem Prinzip der Einsicht in den Sinn aller 
Wirklichkeit. Aber diese Vernunft stand immer vor der Méglichkeit des 
individualistischen Mifsbrauches ihrer Krafte. Es gab fiir Platon nur 
einen Weg, der hier Staat, Mensch und Paideia zur Einheit bringen 
konnte. Es mufite die innere Ordnung der zum System sich fiigenden 
objektiven Gehalte menschlichen Wissens genau das Spiegelbild der in 
dem lebendigen Zusammensein und Zusammendenken (6udyor) der 


Der Begriff der Erleuchtung bei Platon 251 


Menschen wirksamen, den Staat aufbauenden Krafte sein. Ein Staat, 
der dieser Ordnung gemaf eingerichtet war, bestimmte den Einzelnen 
demnach zugleich zur Gemeinschaft und zugleich zum innersten Selbst- 
gefthl und Selbstbewufitsein, er schlug alles Zufallige, Individuelle von 
der Seele ab, befreite sie von dem nur der Meinung (Doxa) Angehdrigen 
und erhob sie zu ihrem wahren Selbst, dem immanenten Reiche sinnvoll 
geordneter, deshalb verstehbarer Wissensgehalte. Demnach entfaltet sich 
der Syndesmosgedanke in zwei Dimensionen, auf deren Zusammendenken 
freilich alle Paideia letzten Endes beruht. Einmal ist es der Zusammenhang 
der Gebiete des Wissens, ihre Gliederung nach ihrem Anteil an reiner 
Vernunft — jene bekannte, gewohnlich allein betrachtete methodologische 
Seite der Idee des Guten; zweitens aber der Zusammenhang der diesen 
Wissensgebieten zugewandten Lebensformen mit ihren mannigfachen 
Abbildern bis in die praktischen Kiinste (Technai) herab, die den Kosmos 
des Staates, der Polis, bilden und in ihrer Sinnhaftigkeit von jedem der 
5das Seine tut‘‘ verstanden werden kénnen. Nur diese Gemeinschaft, die 
auf innerster sachlicher Verstaéndigung aller Birger ttber Sein und Gliick, 
Sinn und Zweck der Polis beruht, kann in ihrer Einwirkung auf den Ein- 
zelnen sein Bestes fordern, ja sie zeigt ihm im Falle des Konfliktes, wo der 
Schein des Guten und wo die Wahrheit des Guten liegt; sie bringt ihn zur 
Freiheit, indem sie ihn beschrankt. Aber um diese innere Durchgeistigung 
der Gemeinschaft zu erhalten, um die Polis zu ,,retten‘‘, miissen diejenigen, 
die zur Einsicht befahigt sind, als Wachter und Fihrer die volle theore- 
tische Durchdringung aller der den Staat tragenden Zusammenhange 
vollzichen und die Krdafte, die sie in der Paideia erfahren haben, nun ge- 
reinigt und gestarkt durch ihre systematische Selbstbesinnung und Selbst- 
bestimmung dem Ganzen des Staates wieder durch tatige Erziehung ein- 
verleiben. Daf Platon selbst die Uberbauung niederer Seinsgebiete durch 
immer hohere und reinere, umgekehrt ausgedriickt die Durchgestaltung 
des gesamten Staates aus den héchsten Prinzipien des Geistes und der 
Wahrheit als eine ungemeine, hohe Leistung der Denkkraft betrachtet 
wissen wollte, geht aus seiner Schilderung deutlich genug hervor. Des- 
halb ist auch diese héchste Leistung genau so wie die einfacheren eine 
kollektive, nur durch selbstlose Hingabe im dialektischen Gedankenaus- 
tausch verwandter Seelen eintretende Erleuchtung. 

Dieser Ausdruck hat nun klar seinen Sinn erhalten. Als Erleuchtung 
wird diese Einsicht aus verschiedenen Griinden bezeichnet. Erstens soll 
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das Plotzliche und zugleich Weitreichende der Einsicht passend durch 
diesen Ausdruck hervorgehoben werden; sie wird grade deshalb etwas 
Uberraschendes haben, nicht weil sie in der Sensation einer EKstase etwas 
vollig Neues entschleiert, sondern weil sie das Vertrauteste, das es geben 
kann, die Umwelt, die von der Kindheit an den Menschen umgeben 
hat, nun in ihrem eigentlichen Sinn enthiillt, weil sie der Ubergang vom 
schlafenden Zustand zum Wachen ist, wie Platon so oft sagt. Zweitens 
weil der Mensch dieses ,,Kommen des Logos‘‘ zunachst durchaus als ein 
Erfahren von aufen, als eine Charis, eine Gunst der ihn umgebenden, 
durchgaéngig am Erziehungswerke weiter und naher beteiligten ,,Vater 
und Miitter“ auffassen wird, als ein Erfahren, ein Pathos, das von der unter 
gottlicher Leitung gedachten Polis ausgeht. Aber — und dies ist das dritte — 
schlieBlich wird er jeden Akt wirklicher philosophischer Einsicht als eine 
unmittelbare, sein eigenes Selbst umschaffende, erweiternde Selbstbewegung 
des Geistes verstehen; denn jede Paideia dieser Art greift die ganze Seele 
an, wendet sie neuen Bereichen zu, schafft ihr neue Organe (518 c); sie 
zundet ein Licht in ihr an, ,,das sich nun selber mehrt und nahrt%. Er- 
leuchtung ist also durchaus mehr als blofie Erkenntnis — das ist zuzugeben; 
aber alles, was sie mehr ist, kommt von dem fiir Platon nicht eng genug 
zu denkenden Verhaltnis zur Polis her; es ist Erleuchtung durch und fiir 
eine Gemeinschaft. Erkenntnis geht auf das Seiende; aber die erleuchtende, 
die Gegenwart des Geistes erhaltende Kraft des Guten, die iiber die ein- 
zelne Seele weit hinausgreift, ist in der Tat an Wiirde und Kraft noch 
jenseits des Seins, Sie 1af8t nicht nur — in dauernder Paideia — Erkenntnis 
immer wieder in neuen Akten der Einsicht entstehen und sich verwirk- 
lichen, sondern sie erzeugt in der lebendigen Gemeinschaft tatsachlich 
das, was Gegenstand héchster philosophischer Erkenntnis werden kann: 
das Reich des Geistes (Nus, 508 de); sie ist fiir dieses Reich tatsichlich 
Quell des Werdens, Wachsens und Erkanntwerdens zugleich, die Sonne 
im Reiche des Intelligiblen (509 b). 


IV 


Die Beziehungen zwischen den schon im Wortlaute so dhnlichen 
Erleuchtungsstellen im Staate und im siebenten Briefe sind in den letzten 
Auseinandersetzungen sichtlich hervorgetreten. Trotzdem darf der Ab- 
stand zwischen diesen beiden Punkten der platonischen Entwicklung nicht 
verkannt werden, oder vorsichtiger ausgedriickt: der Abstand zwischen 
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dem, was Piaton an wissenschaftlichen Tatsachen und Theorien in den 
kunstvollen Aufbau des Staates einzufiigen fiir gut befindet, und dem, 
was wir aus den letzten Schriften Platons als Hintergrund des siebenten 
Briefes anzunehmen verpflichtet sind. Die beiden Seiten des platonischen 
Paideiabegriffes, die fiir uns heutige Menschen sich rettungslos vonein- 
ander weg entwickelt haben, Wissenschaft und Sinn staatlicher Gemein- 
schaft, sie beginnen bereits fiir den Platon des siebenten Briefes in gréferer 
Selbstandigkeit auseinander zu treten. Die in den Lehrbetrieb der Aka- 
demie allmahlich aufgenommenen Einzelwissenschaften, besonders Mathe- 
matik, Astronomie und Harmonik trugen in sich die Richtung auf theo- 
retisch-wissenschaftliche Ausgestaltung; die ethisch-politischen und pada- 
gogischen Absichten, die der eigentliche Zweck der Akademie waren, 
traten mit dem Tode des alteren Dionysios, spater mit der Wirksamkeit 
des Dion, in ein Stadium gréferer praktischer Greifbarkeit, das heif3t, auch 
das politische Motiv begann sich aus dem gewaltigen Syndesmos des 
5,otaates‘‘ nach der anderen Seite loszuldsen — Wissenschaft und Politik 
differenzierten sich; die ,,Gesetze‘‘ und die theoretischen Schriften spiegeln 
diese Entwicklung deutlich wieder. Aber unentwegt hat Platon das 
Ideal der Vereinigung dieser beiden Seiten der Idee des Guten fest- 
gehalten, auch nach dem grofen Miferfolge Dions in Sizilien; das ist 
vielleicht das wichtigste und folgenreichste, was der Brief lehrt. Es hiefe 
aber Platons Einsicht in die Wege der Wissenschaft und in die politischen 
Bediirfnisse seines Zeitalters verkennen, wollte man ihm das Bewufstsein 
der unermefilich gewachsenen inneren und aufseren Schwierigkeiten ab- 
sprechen, in die sogar die theoretische Durchfiihrung der Idee des Guten 
geraten mufte. Daf er diese Idee je aufgegeben hatte, ist ein schwerer Irr- 
tum, den schon ein Blick auf den Philebos und die Lehrschrift vom Guten 
vermeiden lat. Beide Werke zeigen unverkennbar den Weg, dessen An- 
fang im sechsten und siebenten Buch des Staates uns fafbar ist, nun bereits 
weit durchmessen. Die Probe des systematischen Syndesmos der Wissen- 
schaften, die der Staat am Ende des sechsten Buches gab, bestand in dem 
Fortschritt von einer mehr anschaulich, an Figuren orientierten Mathe- 
matik, wie sie etwa im Menon vorgefithrt wird, zu einer héheren Betrach- 
tung, die der anschaulichen Hilfsmittel nicht mehr bedarf, sondern im 
Denken selbst sich vergewissert. Diese Probe dient dort zum Muster fur 
die Durchleuchtung aller Wirklichkeit durch reine, im Logos selbst be- 


ruhende Wesenszusammenhange. In den sonstigen, oben bereits be- 
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ruhrten Betrachtungen des Logos und seiner Nachahmungen tritt diese 
Grundanschauung Platons auch im Staate schon deutlich genug hervor. 
Wie weit freilich der in immer neuen und iiberraschenden Wendungen 
in der Spatphilosophie durchgefithrte Gedanke des Mafies schon damals 
als logischer Syndesmos des gesamten wahrnehmbaren und _intelligiblen 
Kosmos von Platon erkannt war, das wird sich schwer entscheiden lassen, 
und man darf vielleicht schon hier von einem Fortschreiten Platons reden. 
Ganz sicher aber tritt erst in der Entwicklung vom Staate an die Zahl 
in ihrer alles beherrschenden Funktion heraus; von einer unmittelbaren 
Unterstellung der Ideen unter das Gesetz der Zahl ist in all den Er- 
Grterungen des Staates iiber Mathematik und Arithmetik, soweit ich sehe, 
noch nicht die Rede; die Zahl bleibt der Idee untergeordnet. Mit der 
Umkehrung dieses Verhaltnisses wird die Aufgabe, den Gehalt der Idee 
des Guten in aller Fiille, die ihr der ,,Staat‘‘ gibt, festzuhalten und neu 
zu begriinden, immer schwieriger, je starker die mathematisch-harmonische 
Einzelforschung in den im Staate bereits deutlich sichtbaren Rahmen hin- 
eintritt und ihre exakten Methoden ein Sonderrecht beanspruchen. Ohne 
Zweifel ist einer derartigen Entwicklung des System- und Syndesmos- 
gedankens innerhalb der Akademie schon zu Platons Lebzeiten Wider- 
spruch erwachsen; scheint doch Aristoteles von dieser Seite der akade- 
mischen Tradition vollig frei zu sein. Alle diese Dinge ermangeln noch 
zum groften Teil der einzelwissenschaftlichen Aufhellung. Wir erwahnen 
sie nur, um jene eigentiimlich zweifelnde Haltung gegeniiber der Ver- 
standlichkeit der eigenen Lehre, wie sie Platon im siebenten Briefe zeigt, 
aus der Verwicklung seiner theoretischen Grundlehren begreiflich zu 
machen, grade wenn die Grundanschauung von der Idee des Guten, wie 
sie der ,,Staat“ vertritt, festgehalten wird. Denn wenn Platon die eigentliche 
Leistung des Philosophen weiter darin sieht, durch das System der Wissen- 
schaften hindurch in dem einheitlichen Quellpunkt alles Wissens zugleich 
die Seele als den Angriffspunkt und das Ziel jeder Bildung, jeder Paideia 
auch des handelnden Menschen, zu erfassen, so muften die Schwierig- 
keiten dieser Lehre, die den abstraktesten Systembegriff und den kon- 
kretesten Ichbegriff unter einen und denselben Gesichtspunkt stellt, dem 
Schopfer dieser groften philosophischen Synthese oft schmerzlich bewuft 
werden. Auf den individuellen Anlaf}, der die Betrachtungen des siebenten 
Briefes auslést, braucht kein allzu groBes Gewicht gelegt zu werden. 
Dionysios hat nach wenigen propiadeutischen (mathematischen) Vorle- 


Der Begriff der Erleuchtung bei Platon PAK 


sungen sich vermessen, die Grundlehren Platons selber in ein System zu 
bringen und niederzuschreiben. Ein so grotesker Anlafi wird Platon nicht 
dazu bewogen haben, schiefe oder falsche Urteile itber die Grundlagen 
seiner Lehre und seines Lehrens im Unmut der Stunde niederzuschreiben; 
nein, es ist wirklich seine ja auch anderwarts geduferte ernste Meinung, 
die ihn, vom Standpunkte des nun gewonnenen Systembegriffes aus, 
iber die Mifiverstandlichkeit und Halbheit aller seiner geschriebenen 
Werke so reden la8t. Grade wenn in dieser Epoche neben die fiir die Offent- 
lichkeit bestimmten kiinstlerischen Dialoge bereits Lehrschriften traten, die 
im Unterricht der Akademie dauernd erlautert werden sollten, ist ein Be- 
wuftsein von den inneren Schwierigkeiten des Dialoges, wie sie der Aus- 
gangspunkt dieser unserer Betrachtungen bildete, bei ihm durchaus wahr- 
scheinlich. Nach dem Phaidros schlieBt zwar die Mischung von Logos und 
Mythos die Rechenschaft und Begriffsfestsetzung nicht aus, tragt aber dazu 
bei, den vom Schopfer losgelésten Literaturdialog der Mifdeutung hilflos 
preiszugeben. Dies alles riickt allmahlich die Schriftstellerei unter den Ge- 
sichtspunkt des Spieles und der dsthetischen Propadeutik — es ist sachlich 
wohl begriindet, dafi in den letzten Werken die Lesarten der Handschriften 
Paidia (Spiel) und Paideia verwechseln, und die Entscheidung gelegentlich 
schwierig ist. 

Im ganzen diirfte der Sinn der Erleuchtungsstelle des Briefes durch den 
Vergleich mit der des Staates bereits geklart sein. Die leise Veranderung 
der Haltung Platons gegeniiber dem Staate beruht auf dem starkeren Hervor- 
treten des Problems der Einzelpersénlichkeit; die gewaltsamen Mafinahmen 
des Staates zu ihrer Ausléschung treten zuriick; die auf Uberzeugung be- 
ruhende Verstandigung wird in ihrer ganzen Schwierigkeit gewiirdigt. Da 
auch hier keine starre Terminologie vorliegt, ist mit Veranderungen des Aus- 
druckes zur Bezeichnung derselben Sache natiirlich von vornherein zurechnen. 

Es ist aufgefallen, da an der behandelten Stelle des Briefes das Wort 
Eidos und Idee vermieden wird. Eidos fehlt tibrigens auch im unmittel- 
baren Zusammenhange der Erleuchtung im Staate (508d ff.) und tritt 
erst spater auf. Der Sache nach hiangt natiirlich im siebenten Brief das 
Eidos mit der fiinften Stufe zusammen. Wichtig ist die veranderte Bedeu- 
tung des Logos, der hier ganz wértlich die Rede, das akustische Phanomen 
bezeichnet, um die reinliche Abtrennung von allen psychischen Faktoren 
zu erméglichen. Sieht man von dieser terminologischen Abweichung ein- 
mal ab, so ist grade die erkenntnistheoretische Fiinfgliederung die deut- 
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lichste Fortsetzung und Bestatigung des im Staate in der Idee des Guten 
angelegten Syndesmos. Alle vier Stufen, Wort, Umschreibung, Eidolon 
und Wissen sind die Nachahmungen oder Abbilder jenes eigentlichen 
Seins; es sind die Formen, in denen sich der absolut unfabare Wesens- 
kern alles Seienden manifestiert, in denen er fiir Menschen allein faSbar 
ist; aber alle diese Formen sind nur dann fiir die Erkenntnis fruchtbar, 
wenn in ihnen ein sie zusammenbindendes, die Einheit des Gegenstandes 
konstituierendes Etwas, eben jenes Fiinfte, angenommen wird. Wenn 
Platon glaubte, daf} jenes Fiinfte sich absolut, losgelést von jenen vier 
Stufen erfassen liefe, so ware er Mystiker. Aber wohlgemerkt, auch die 
Erleuchtung gibt nicht etwa das Fiinfte in einer neuen Dimension der 
Erfahrung. Eine solche Lehre wiirde von der Kritik Kants mit vollem 
Rechte getroffen. Nein, der Nus und die Wahrheit leuchten auf, es bleibt 
also auch die Erleuchtung wie jedes seelische Erlebnis durchaus im Bereich 
der vier ersten Stufen; nur werden diese vier Stufen in ihrem Zusammen- 
hang erkannt und auf den einen Gegenstand bezogen. Noch immer also ist 
der Sinn der Erleuchtung, wie im sechsten Buche des Staates, die Einsicht 
in den Zusammenhang von Erkenntnisstufen, das Hindurchblicken durch 
die Mannigfaltigkeit sich abstufender Gegebenheiten auf eine Verkniipfung 
stiftende Einheit, die nur in diesem Erlebnis der Zusammenschau und nie 
anders als in ihm in das Denken der Menschen treten kann. Jede andere 
Schau des Einen, die die gegebene Mannigfaltigkeit der Welt iiberfliegt, 
anstatt sie zur Einheit eines Kosmos gestalten zu helfen, ist Mystik. In 
unerschopflichem Reichtum entfaltet der Spatplatonismus das Thema der 
Einheit und Vielheit. Neben die Vielheit der Erkenntnisstufen und Ge- 
gebenheiten jeglichen Dinges tritt die Vielheit der Dinge selbst und schafft 
wieder eine neue Dimension des Syndesmos. Die iiberraschendste und 
philosophisch bedeutsamste Form dieses Gedankens ist die grade dem 
siebenten Briefe stets zugrunde liegende Erkenntnis, daf auch das be- 
stimmte Einzelne nur aus einem umfassenden Zusammenhange, dem Syn- 
desmos des ,,Ganzen Seins‘* (344 b), als wahres, als eben Dies seiendes, 
begriffen werden kann; wieder vertieft sich ein scheinbar mystischer Ge- 
danke, daf} Eins und Alles in unlésbarer Wechselbeziehung steht, zu einer 
klaren philosophischen Einsicht. Deutlicher als je frither ist im siebenten 
Briefe die Beziehung dieses einheitstiftenden Denkens zur Seele ausge- 
driickt, an der ergreifenden Stelle, wo der Mensch Platon, der Dichter 
der Dialoge und der seine Lehrschrift vorlesende und interpretierende 
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Philosoph unzweideutig zu uns spricht. Ein widerstrebender Zuhérer, der 
nicht zu freundlicher, neidloser Priifung bereit und nicht vertraut ist mit 
der Sache und der Person des ,,Deutenden“, kann leicht bewirken, daf 
dieser in Wort, Schrift und Antwort den Hérenden nichts zu erkennen 
scheint; wissen diese doch nicht, daf} seine Seele unwiderlegt (343 d) und 
nur die Schwache der menschlichen Verstandigungsmittel auf den vier Stufen 
in die Erscheinung getreten ist. Die Seele ist also hier die Tragerin des 
richtigen Meinens, sie hat den Sinn in sich, auch wenn das klare Licht 
der Verstandigung nicht leuchtet. Man beachte wohl, daf8 auch hier die 
Erleuchtung nicht das subjektive Erlebnis des einzelnen, in sich versunkenen 
Denkers ist, sondern sie entziindet das Licht, in dem der Wissende von 
anderen verstanden wird und in diejenige Gemeinschaft mit ihnen tritt, 
in der die Krafte der Seelen im Eros und Anteros zu neuer hdherer 
Klarheit, in die Helle gemeinsamer Erleuchtung gelangen. Immer noch, 
auch hier, wo die Beeinflussung verschiedenartiger und verschiedenwertiger 
Seelen im Vordergrunde steht, sieht Platon Bildung nur dort, wo sie als 
sachliche Verstandigung die einzelne Seele in das Reich des Geistes erhebt 
und durch ihre Verwandtschaft mit der Sache das innerste Selbst des 
Menschen als PersOnlichkeit verwirklicht. Nur in diesem Medium kann 
Sittlichkeit entstehen, wenn Menschen ,,die Wahrheit tiber Tugend und 
Schlechtigkeit lernen kénnen“ (3444); das gibt genau den Sinn der 
Idee des Guten im Staat wieder. Im Lernen findet auch Sokrates im 
Phaidon (114e) unmittelbar nach dem grofien Seelenmythos den Sinn 
des menschlichen Lebens. Die Erleuchtung iiber gut und bdse bedeutet 
fiir Platon Erkenntnis der Welt durch sachlichste Wissenschaft; sie ist 
nicht Regung des verantwortlichen Gewissens, keine Erlosung durch gott- 
liche Gnade, keine Leitung durch einen mit einem Charisma begnadeten 
Fiihrer. Diejenige Ichvorstellung, die in den ebengenannten Begriffen 
beschlossen ist, fehlt dem Griechen, sie fehlt auch Platon. Gut handeln 
heift fiir Platon die Bewegung der Welt, der Natur, der Polis, der Menschen 
in ihrer ganzen Fiille und ihren ewigen Gesetzen erkennen, diese Erkenntnis 
im Verein mit Menschen von gleichem Erkenntniswillen in unablassiger 
Verstandigung priifen und so die Bewegung des Alls und Aller als unwider- 
stehliche Kraft in den eignen Willen aufnehmen. Die Erleuchtung tuber 
das, was fiir alle das Gute ist, ist in ihrem letzten Sinn aller Mystik, aller 
Ideologie abgewandt; dieser Idealismus ist der ungeheuerste dynamische 
Realismus des Wollens, den der menschliche Geist je ersonnen hat. 
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Fiir die ersten Zeiten des Christentums ist eine reiche Bliite des Hym- 
nus bezeichnend. Die in das Leben des Einzelnen mit starken Erschit- 
terungen und seelischen Umwilzungen auf das nachhaltigste eingreifen- 
den Erlebnisse, jene den Einzelnen nicht nur, sondern auch die in gemein- 
samem Erleben als Einheit fest verbundene Gesamtheit der Briider mit 
sich wegreifSende, atem- und besinnungraubende Flut religidser Gefihle. 
wie sie bis dahin vielleicht tiberhaupt noch nicht oder wenigstens nicht 
so tief empfunden waren, all das schafft eine Hochspannung, die im 
Hymnus zur Entladung kommt. Hymnus bedeutet den menschlicher 
Schwachheit einzig mdglichen Versuch eines einigermafen adaquaten 
Ausdrucks der hochgesteigerten religidsen Stimmung, den Versuch einer 
Sichtbarmachung der neuen seelischen Disposition. Im Hymnus stromt 
das inbriinstige Verlangen des so sichtbarlich begnadeten Menschen aus, 
Gott, dem in der Bitternis des Zweifelns, in der Nacht des irren Suchens 
gefundenen Heile, Dank und Lobpreis abzustatten. Und wie man sich 
die Existenz der Engel und Seligen im Himmel nur als ununterbrochene 
Verehrung, als ewig fortwahrenden Lobpreis Gottes vorzustellen vermag, 
sO gruppiert sich auch im Abbild des himmlischen Gottesdienstes, im 
Gottesdienste der irdischen Gemeinde, alles um die dankbare, feierliche 
Erhebung Gottes im Hymnus. Als Inhalt des christlichen Kultes kann, 
wie es in dem bertthmten Briefe des Plinius an Trajan geschieht, das 
Hymnensingen schlechthin angegeben werden. So spielt denn der 
Hymnus im Leben des Einzelnen und in Sonderheit der Gemeinde eine 
fir unser kithler gewordenes Empfinden ungewohnlich grofe Rolle. 

Dieser charakteristische Ausdruck friihchristlichen Empfindens er- 
weckt fiiglich unser lebhaftes Interesse. Vom Inhaltlichen ganz abge- 
sehen, muf§ es schon von héchstem Reize sein, der Form dieses Ausdrucks, 
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dem Hymnus als Literaturform nachzuspiiren. Dabei ist von vornherein 
zu postulieren, daf} sich in ihm die Entwicklung des Christentums im 
allgemeinen und die seiner gesamten Literaturformen getreulich wider- 
spiegelt: im Anbeginn also eine aus dem Gefiihl, ein andersartiges, neues 
Geschlecht zu sein, geborene und zur scharfsten Ablehnung gesteigerte 
Beiseitelassung der heidnischen Kultur, vdllig unliterarisches Verhalten 
oder Anlehnung an traditionelle Formen des jiidischen Schrifttums, dann 
immer starker zunehmende Anpassung an das heidnische Milieu, auf das 
die junge Religion mit ihrem eminenten Expansionsdrang angewiesen ist, 
und damit immer grofere Vertrautheit mit den literarischen Ausdrucks- 
formen heidnischen Denkens und Empfindens. Dieses weltgeschicht- 
liche Faktum des Verwachsens von Christentum und Hellenismus (im 
weitesten Sinne) soll am Einzelfall des Hymnus aufgezeigt werden. Wenn 
man bedenkt — was hier, selbst andeutungsweise, nicht mehr dargelegt 
werden kann —, daf} die in der aufzuweisenden Entwicklung gefundene 
Form sich in fester Tradition bis heute erhalten hat und daf an der 
kirchlichen Dichtung die profanen Dichtungen der einzelnen christlichen 
Volker gewachsen sind, ahnt man die Bedeutung des Problems selbst 
fiir die Grundlagen unserer modernen Kultur. 

Von dem mit aller Sicherheit zu erschlieSenden ungeheuren Hymnen- 
reichtum der ersten christlichen Jahrhunderte sind uns nur tiberaus kiim- 
merliche Reste erhalten. Das liegt einmal an dem unliterarischen Cha- 
rakter der ersten Hymnen, bei denen die nachweislich oft durch ekstati- 
sche Zustande geférderte Improvisation eine grofie Rolle gespielt hat: 
Hymnen solcher Art konnten im allgemeinen kein dauerhaftes Dasein 
fiihren. Vor allem hat aber dann seit der Mitte des dritten Jahrhunderts 
eine kurzsichtige Reaktion alle inzwischen neu geschaffenen Hymnen zu- 
gunsten der Psalmen und der Lieder aus den kanonischen Schriften des 
Alten und Neuen Testamentes, der sogenannten Cantica oder Oden, ra- 
dikal unterdriickt, so da die verheiSungsvoll begonnene Entwicklung 
einen Bruch erhielt. Davon wird noch zu sprechen sein. Diese mifliche 
Lage zwingt uns, mit dem Aufzeigen der Entwicklung eine umstandliche 
Sammlung der Belege fiir den friihchristlichen Hymnus und seine aufere 
Form zu verbinden. 

Der Hymnus als Ausdruck religiéser Hochstimmung, als das Gefaf 
gehobener religidser Rede verlangt eine entsprechende aufiere, metrische 


oder prosaische Form. Man muf es wegen unserer im allgemeinen ab- 
Die Antike II 35 


260 Josef Kroll 


weichenden modernen Definition stark unterstreichen, daf} es auch Prosa- 
hymnen gibt, im Anfang bei den Christen ttberhaupt nur Prosahymnen. 
Von den Griechen her sind uns solche Prosahymnen ganz gelaufig. Wir 
kennen sie zum Beispiel von den Rhetoren der Kaiserzeit, die den Unter- 
schied zwischen Poesie und Prosa verwischen und gerade auch im Hymnus 
die Poesie zu verdrangen suchen. Natiirlich muf} ein solcher Lobpreis 
Gottes im Prosagewande, um Hymnus zu werden, in besonderer Weise 
rhythmisiert und stilisiert, auf eine feierliche Stufe des sprachlichen Aus- 
drucks erhoben sein. Was wir nun an christlichen Prosahymnen besitzen, 
ist im allgemeinen nicht nach den Vorschriften geformt, welche die griechi- 
sche Rhetorik fiir die gehobene Prosa ausgebildet hat, sondern verrat die 
charakteristische Eigenart orientalischer Stilpragung, die sich selbst im 
Gewande der griechischen Weltsprache deutlich kundgibt. Ein eigenttim- 
lich gravitétisches, durch monumentalen Aufbau des sprachlichen Ge- 
fiiges hervorgerufenes Pathos zeichnet diesen Stil aus. Wahrend der Grie- 
che nach grofter Mannigfaltigkeit des Ausdrucks strebt und alles darauf 
anlegt, die Vielheit in kunstvoller Verschrankung und Gruppierung zu 
einem harmonischen Ganzen zu formen, liebt der Orientale die Gleich- 
formigkeit, den Parallelismus des sprachlichen Baus. Er komponiert seine 
Rede aus parallel gebauten Teilen. Lange Epiklesen und Aufzahlungen 
der Taten und Eigenschaften der Gottheit, all die Gedanken, die der 
Mensch seiner Gottheit vortragt, werden mit einer in den Einzelheiten, 
wie der Stellung des Verbums, der Verwendung des Artikels, un- 
griechischen Formengebung in immer gleichmafiger Struktur anein- 
andergereiht. Bestimmte Worte oder Wortgefiige, etwa ein markantes 
»,Du“ oder ein Relativpronomen oder ein Participium mit dem Artikel, mit 
denen die gleichgebauten Satzteile immer wieder anheben, unterstreichen 
den Rhythmus, hammern sozusagen den Takt. Diese orientalische Stil- 
kunst ist viel einfacher, primitiver als die griechische, aber nicht weniger 
wirkungsvoll. Man konnte sie im Gegensatz zur europaischen Musik 
der Musik der heutigen Orientalen oder der Neger vergleichen, die durch 
die strenge, rhythmische, einpragsame Monotonie jene seltsam zwingende, 
faszinierende Wirkung hervorrufen. So ist auch der Diktion des orien- 
talischen Prosahymnus mit ihrer hieratisch feierlichen und doch so le- 
bendigen Klarheit des Aufbaus und der monumentalen Gleichférmigkeit 
der Wiederholung eine drangende, bestiirmende Eindringlichkeit, ein 
merkwiirdig mitreifiender Schwung eigen. Diese Diktion ist, was die 
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in kunstvoller Formung und Feilung differenzierte Rede der Griechen 
nie sein konnte, das Gefaf} der mit elementarer Wucht sich entladenden 
religidsen Glut und Inbrunst des Orients. Bei einem Meister des Wortes 
wie Paulus, um Naheliegendes zu nennen, lat sich diese Wirkung vor- 
zuglich beobachten. Man braucht nur etwa die feierlichen Konfessionen 
aus dem ersten Kapitel des Kolosserbriefes, die mit Recht eine Art dogma- 
tischer Hymnus genannt worden sind, auf sich wirken zu lassen. Wenn 
bei Paulus, dem hellenistischen Juden, gelegentlich auch schon die grie- 
chische Kunstform der feierlichen Rede leise einzuwirken beginnt, so 
bleibt im allgemeinen bei den Christen doch die orientalische Art des 
Hymnus auf lange Zeit hinaus in unbeschrankter Geltung. Die Einkleidung 
in Worte und Formen der griechischen Weltsprache dndert an diesem 
Stil nichts. Es liegt hier aber durchaus keine Besonderheit der Christen 
vor. Wir missen uns vielmehr die Verbreitung dieser Gestalt religidser 
Rede im Bereiche der griechischen und rémischen Zunge aufierordentlich 
gro denken. Allein schon die anderen immer starker in das rémische 
Weltreich eindringenden orientalischen Religionen haben offenbar diese Art 
des Preises der Gottheit sehr beliebt gemacht, und in ihrer weiten Ver- 
breitung, die zum Beispiel auch durch die Urkunden der heidnischen 
Gnosis belegt wird, liegt anscheinend einer der Griinde, warum die grie- 
chischen Rhetoren Ahnliches, nur in rein griechischer Stilgebung versucht 
haben. 

Der Lobpreis der Gottheit vollzieht sich im allgemeinen immer in 
denselben Bahnen. Zu ihrer Huldigung wird ihr Wesen nach den ver- 
schiedenen Seiten dargelegt, oder sie wird durch Aufzahlung ihrer Taten 
verherrlicht. So kommt leicht etwas Katalogartiges, Formelhaftes in den 
Hymnus, und darum wirken auch manche hymnodischen Partien des Ur- 
christentums wie eine Bekenntnisformel, wie ein Symbolum. Die Grenze 
zwischen Hymnus und Formel ist fliissig. Das hat auch seinen auferen 
Grund. Auch die Formel, namentlich wenn sie kultische Verwendung 
findet, verlangt einen feierlichen Stil. Auferlich unterscheidet sich somit 
die Formel wie itiberhaupt jede feierliche religidse Rede vom Hymnus 
gar nicht. Das setzt uns in den Stand, hymnodische Diktion im frithen 
Christentum selbst da nachzuweisen, wo uns die direkte Uberlieferung 
wirklicher Hymnen auf weite Strecken im Stiche laft. So fallt sofort ein 
scharfes Licht auch auf die hymnodische Praxis, wenn wir die in der typi- 


schen hieratischen Formelsprache gehaltene Konfession I. Tim. 3, 16 le- 
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sen, die als Zitat angefiihrt scheint und inhaltlich wie formal eine Art 
Symbol darstellt: 

Geoffenbart im Fleisch 

Zum Sieg gefiithrt im Geist 

Erschienen Engelmachten 

Gepredigt unter Heiden 

Geglaubet in der Welt 

Verklart in Himmelshohn. 

(Ubersetzt von M. Dibelius) 
Geradezu ,,Lied“‘ pflegt man das deutlich gekennzeichnete Zitat von 

Lien le zZuenennen: 


Wenn wir mit ihm sterben - werden wir mit leben 
Wenn wir Leid erdulden - werden wir mit herrschen 
Wenn wir ihn verleugnen -—  _ wird er uns verleugnen 
Wenn wir treulos werden — er verharrt in Treue 


Denn er kann sich selbst nicht verleugnen. 

Die hoch stilisierte religidse Rede, wie sie auch dem Hymnus zugrunde 
gelegen haben muf}, konnen wir aus den altesten Monumenten des Kultus, 
aus feierlichen Partien der Briefe, etwa des Ignatios, aus den Resten frithe- 
ster Predigten wohl erkennen. Zur Charakterisierung diene ein Predigt- 
fragment des Meliton von Sardes, eines Autors aus dem zweiten Jahr- 
hundert, der in feierlichen Deklamationen geradezu geschwelgt zu haben 
scheint: 

Die Natur erschauderte und sprach erstaunt: 

Was ist dies fiir ein neues Mysterium ? 

Der Richter wird gerichtet und verhalt sich ruhig 

Der Unsichtbare wird geschaut und schamt sich nicht 

Der Unmefibare wird gemessen und widerstrebt nicht 

Der Leidlose leidet und racht sich nicht 

Der Unsterbliche stirbt und weigert’s nicht 

Was ist dies fiir ein neues Mysterium ? 

Wenn wir uns nun der wirklich bezeugten hymnodischen Praxis der 
Christen und den iiberlieferten Resten ihrer Hymnodik zuwenden, so wird 
uns das Eine sofort klar: um die religiése Spannung zur Entladung zu 
bringen, um dem religidsen Schwunge, von dem sie sich ergriffen fiihlten, 
Ausdruck zu geben, um ihrem Gotte fiir die Berufung zu danken und seine 
Gnade zu preisen, deren lebendige Kraft sie immer starker an sich ver- 
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spurten, dafiir verfiigten sie zunachst nur iiber ein Mittel: die religidsen 
Lieder, vor allem die Psalmen der Juden in jener Ubersetzerprosa, wie die 
jidische Diaspora sie bot. Das Christentum steht in allen kultischen 
Dingen zunachst ganz unter dem Einflu8 des Judentums, von dem das 
Evangelium ja iiberall in der Welt ausgegangen sein wird. Sein Gottes- 
dienst ist eine Verbindung des synagogalen Gottesdienstes mit dem eucha- 
ristischen Mahle. Vom Judentum iibernimmt es einen reichen religidsen 
Formelschatz; seine Gebetssprache zum Beispiel ist von der synagogalen 
Gebetsterminologie abhangig. So haben denn neben anderen alttestament- 
lichen Liedern, wie etwa dem Deborahlied, dem Preislied der Jiinglinge 
im feurigen Ofen, die Psalmen von vornherein ihren festen Platz in der 
Kirche eingenommen und durch die Jahrhunderte behauptet. 

Natirlich konnten diese fertig iibernommenen Lieder als Ausdruck 
christlichen Empfindens nicht geniigen. Wurden somit die Christen not- 
wendig zum selbstandigen Lobpreis Gottes gedrangt, so konnten sie aber 
zunachst gar nicht anders als wenigstens in der ihnen gelaufigen Art der 
jiidischen Dichtung verfahren. Von ihr mufiten sie die Sprache, die 
Bilder, die Termini, kurz die ganze Diktion ttbernehmen. Die Lieder in 
den ersten beiden Kapiteln des Lucasevangeliums, etwa das allgemein 
bekannte sogenannte Magnificat, konnen das leicht zeigen. Sie sind 
nichts weiter als ein kurioser Cento alttestamentlicher Phrasen, ein bunt- 
scheckiges Flickwerk von abgegriffenen Floskeln aus altem, ganz traditio- 
nellem, langst typisch gewordenem Schatze jiidisch-religidser Rede. 

Das Bestehen einer reichen Hymnodik lat sich am besten aus den 
zahlreichen Hymnen und Doxologien in der Johannesapokalypse erschliefien. 
Die bei aller wuchernden Phantasie aufSerordentlich plastische Sprache des 
Apokalyptikers pragt ja die Erinnerung an die Hymnen mit der ganzen 
Szenerie dem Leser fest ein. Wir sehen und hGren etwa die vier Tiere 
und die vierundzwanzig Altesten das ,,neue Lied‘ singen, in der Hand 
die Kithara und goldene Schalen mit Raucherwerk haltend: 

Wiirdig bist du, zu nehmen das Buch 

und zu Offnen seine Siegel 

denn du bist geschlachtet worden 

und du hast in deinem Blute Menschen fiir Gott losgekauft 

aus allen Stammen, Sprachen, Vélkern und Nationen 

und du hast sie fiir unsern Gott gemacht zu Konigen und Priestern 

und sie werden herrschen iiber die Erde. 
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Dann vereinigen sich mit ihnen im Gesang die Myriaden und Abermyria- 
den von Engeln, die im Kreise um den Thron stehen, und sie sprechen 
mit lauter Stimme: 

Billig ist es 

dai das Lamm, das geschlachtete, die Macht erhalt 

und Reichtum und Weisheit und Kraft 

und Ehre, Ruhm und Preis. 
SchlieBlich kommt das grandiose Bild, wie die ganze Kreatur im Himmel, 
auf Erden und unter der Erde, auf dem Wasser und darinnen die Doxo- 
logie anstimmt: 

Dem, der auf dem Throne sitzet, und dem Lamme sei Preis, 

Ehre, Ruhm und Macht von Ewigkeit zu Ewigkeit. 
Diese hymnodische Stimmung bricht in der Apokalypse durch alle Schrek- 
kensbilder immer wieder durch. Immer von neuem werden wir auf ein- 
drucksvolle Weise zu Zeugen des feierlichen Gottesdienstes im Himmel 
gemacht, der, wie gesagt, in Analogie zum Gottesdienst auf Erden gedacht 
ist. Durch die farbenprachtigen hymnodischen Bilder blickt also die christ- 
liche liturgische Hymnodik hindurch. 

Wenn man nun die zahlreichen Lieder der Apokalypse auch nur fliichtig 
pruft, so stellt man sofort das gleiche Konglomerat von alttestamentlichen 
Floskeln fest. Bei ihrer Bekanntschaft mit den Schriften des Alten Bundes 
konnten die Mitglieder der Gemeinden somit mihelos ihrer religidsen Be- 
geisterung in derartigen Liedern Ausdruck geben. Man konnte ohne 
weiteres Hymnen improvisieren. Die Situation von Apostelgeschichte 4, 24, 
wo die Gemeinde von Jerusalem beim Erscheinen der aus der Haft ent- 
lassenen Apostel Petrus und Johannes in einen lauten Hymnus ausbricht, 
zeigt uns solche Improvisationen. Der grofe Reichtum an Hymnen, den 
wir erschliefien miissen, ist bei dieser Praxis also durchaus verstandlich. 
Aber es liegt in der Natur dieser Schopfungen, daf} sich von ihnen nur ein 
Bruchteil erhalten hat. 

Diese Methode, Hymnen im engsten Anschluf} an Schriftstellen zu 
verfassen, ist auch in der Folgezeit gebrauchlich geblieben. Nur daf jetzt 
zu den alttestamentlichen Reminiszenzen noch solche aus dem Neuen 
Testamente treten. Bei Gebeten kann man dieselbe Erscheinung beob- 
achten. Wir haben zum Beispiel ein Tischgebet etwa aus dem zweiten Jahr- 
hundert, das, von der typischen Doxologie abgesehen, aus nichts weiter als 
aus fiinf alt- und neutestamentlichen Zitaten besteht, die wortlich iiber- 
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nommen und in der Konstruktion héchstens so weit umgebogen sind, da8 
sie sich sprachlich dem neuen Zusammenhang einfiigen kénnen. Jeder 
kennt den sogenannten Hymnus angelicus, das Gloria der Messe, das uns 
heute einen so wohlgefiigten, aus einem Gu konzipierten Eindruck macht. 
Wir sind hier in der gliicklichen Lage, an einem Musterbeispiel tiber 
mehrere Zwischenstufen hinweg zu zeigen, wie ein solcher Hymnus durch 
allmahliches Hinzutreten neuer Schriftstellen, das sich sogar mit dem Ein- 
dringen neuer inhaltlicher Tendenzen verbindet, gewachsen ist. Dieser 
Hymnus zerfallt in mehrere Teile, die ehemals selbstandig gewesen sind. 
Man erkennt, dafi, aus Schriftstellen hervorgegangen, eine Menge kleiner 
Hymnen umgelaufen ist, die ihr eigenes Leben hatten, die bei ihrem 
freien Dasein standigen Veranderungen und Erweiterungen unterlagen und 
auch beliebig zu einem neuen Ganzen aneinandergefiigt werden konnten. 
Der ,,ambrosianische‘‘ Lobgesang hat eine ahnliche Entstehungsgeschichte. 

Wir konnen also die hymnodische Praxis noch im Flusse des Werdens 
verfolgen. Und es laft sich nicht leugnen, diese Zusammenstoppelung und 
bestenfalls Variierung alt- und neutestamentlicher Floskeln macht auf uns 
Keinen wuberwaltigenden Eindruck und droht die Vorstellung von der 
schépferischen Originalitat des von ganz neuen inneren Kraften beschwing- 
ten jungen Christentums grindlich zu zerstoren. Freilich miissen wir uns, 
um den Christen gerecht zu werden, an die bekannte Tatsache erinnern, 
daf} das ganze Altertum zur Originalitat des Gedankens und Wortes eine 
andere Stellung als wir eingenommen hat. Trotz der driickend engen 
Fesseln der Tradition kann in diesen Hymnen doch der Pulsschlag frischen 
religidsen Lebens wohnen. Trotz der abgegriffenen Phrasen konnen sie 
kraft ihres religidsen Gehaltes immer jung und frisch wirken, kann von 
ihnen also das Geheimnis des echten Kunstwerkes ausgehen. Man braucht 
nur etwa an das Magnificat von Bach, das Gloria der Missa solemnis von 
Beethoven, das Te Deum von Bruckner zu denken, um zu erkennen, wie 
stark sie selbst noch die modernen Kistler inspiriert haben. 

Gleichwohl ist der Gedanke unertraglich, daf} das jugendfrische 
Christentum, wie man bisher annahm, bei dieser Art von Hymnen, ja allein 
bei den Liedern der kanonischen Schriften stehen geblieben sei. Daf} sehr 
wohl das christliche Lied iiber den engen stilistischen Zusammenhang mit 
der jiidischen Dichtung zu etwas Neuem, Eigenartigem hinauswachsen 
konnte, zeigt uns das im Jahre 1909 gefundene syrische Liederbuch der 
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Ich sprudle Lobpreis dem Herrn 
denn ich bin sein eigen. 
Sein heilig Lied ich singe 
denn mein Herz ist ihm zugewandt. 
Zeine Zither klingt in meinen Handen 
und nicht verstummen die Lieder, die ihm wohlgefallen. 
Ich ruf’? ihn laut mit ganzer Seele an 
lobpreisend rithm’ ich ihn mit ganzem Leibe. 
(Ubersetzung von Gressmann) 
Diese ungestiim zum Hymnus drangende Jubelstimmung gibt all den eigen- 
artigen Liedern Leben und Farbe: 
Tut die Herzen auf, tut sie auf 
dem Jubel iiber den Herrn. 
Eure Liebe wachse empor 
vom Herzen bis auf die Lippen 
Dem Herrn als Friichte zu tragen heilige Freude 
und wachend zu singen in seinem Lichte. 
Das Lobsingen ist des Menschen natiirliche Bestimmung. 
Wie der Windhauch durch die Harfe fahrt 
dafi die Saiten singen 
so fahrt der Geisthauch des Herrn durch meine Glieder 
daf} ich in seiner Liebe singe. 
Fiir die Technik dieser Hymnen stehe hier als einziges kurzes Beispiel das 
Danklied des Christus, der vom Himmel durch die Welt zur Hdlle herab- 
stieg und nach Uberwindung des Drachen mit den befreiten Toten den- 
selben Weg zuriicknahm: 
Der mich aus den Hohen hinabfihrt 
der mich aus der Tiefe emporfihrt 
der das Mittlere gefangennimmt 
der es mir unterwirft 
der meine Feinde und Gegner zerstreut 
der mir Macht gibt, die Fesseln zu lésen 
der durch meine Hande den siebenképfigen Drachen schlug 
der mich auf seine Wurzel stellte 
seinen Samen zu tilgen: 
Du warst mit mir und halfst mir 
allerorten umgab mich Dein Name. 
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Deine Rechte hat des Liasterers Gift vernichtet 
deine Hand deinen Glaubigen den Weg geebnet. 
Du erkorst sie aus den Grabern 
und sondertest sie von den Leichen 
Du nahmst die diirren Gebeine 
und umkleidetest sie mit Leibern. 
Du gabst den Unbeweglichen Kraft zum Leben 
Unverganglichkeit wurde dein Weg und dein Antlitz. 
Du fiihrtest deinen Aion zum Verderben 
um das All aufzuldsen und zu erneuern 
auf daf} dein Fels das Fundament des Alls werde. 
Darauf hast du dein Reich gebaut 
das ward zur Wohnung der Heiligen. 
Hallelujah. 
Das ist ein stilechter Prosahymnus: erst lange asyndetisch aufgereihte 
partizipiale oder relativische Pradikationen, immer wieder von neuem 
mit dem Artikel oder Relativpronomen anhebend, dann kurze isokolische 
Hauptsatze mit anaphorischem ,,Du“‘, das der Rede starke Wucht verleiht. 
Die Oden bezeugen eine ungewohnliche Meisterschaft des Wortes, eine 
staunenswerte kiinstlerische Fahigkeit, mit wenigen Strichen farbensatte, 
plastische Bilder zu entwerfen und Stimmungen von einer Kraft leiden- 
schaftlichen und tiefreligisdsen Empfindens zu zeichnen, die den Horer 
packen und tief erschiittern. Weithin leuchtet die Farbenglut orientalischer 
Phantasie. Man ist sofort an das Hohe Lied erinnert, wenn der Myste 
seine Wonnen im Sakrament des Brautgemachs preist: 
Sein Leib ist bei mir 
an ihm hange ich, und er kit mich. 
Denn ich verstiinde nicht, den Herrn zu lieben 
wenn er mich nicht liebte. 
Nur wer geliebt wird 
kann die Liebe ermessen. 
Ich kiisse den Geliebten 
und ich werde von ihm geliebt. 
Wo seine Ruhestatt ist, 
da weile auch ich. 
Dem Geliebten bin ich vermahlt 
da der Liebende den Geliebten gefunden. 
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Nur orientalische Phantasie kann sprechen, wie es in der sch6nen Kranzode 
geschieht: 
Der Herr ist auf meinem Haupte wie ein Kranz 
von dem ich mich nicht trennen werde. 
Geflochten ist mir der Kranz der Wahrheit 
deine Zweige sind auf mir gesprofit. 
Denn du gleichst nicht einem vertrockneten Kranze 
der nicht sprofst 
sondern du bist lebendig auf meinem Haupte 
und wachst auf mir. 
Deine Friichte sind voll und reif 
angefillt mit deinem Heil. 
Hallelujah. 
Der Zusammenhang der Oden ,,Salomons“‘ mit jiidischer Dichtung ist 
unbestritten. Ohne eigentlich zu zitieren, redet und denkt der Verfasser 
in biblischen Worten und Bildern. Und doch sind die Lieder vom Geiste 
des Christentums durchtrankt, der jene starke Verinnerlichung hervor- 
gebracht, der den Beziehungen zwischen Gott und Mensch jene mitreifiende 
Innigkeit gegeben hat, von der jede Ode Zeugnis ablegt, jene Innigkeit, 
die den Begliickten zum Liede, zu Jubel, Dank und Preis geradezu zwingt, 
und die auch den etwa konventionellen Formen und Redewendungen einen 
ganz neuen Inhalt, einen wohltuend warmen Ton verleiht. Freilich ist 
das Christentum der Oden fiir uns noch ratselhaft. Mit der gemeinchrist- 
lichen Kirche werden sie wohl nichts zu tun haben; es handelt sich bei ihnen 
um einen Sondersprof} am Baume des altesten orientalischen Christentums. 
Das ist nicht gleichgiltig zu wissen, denn wir konnen mit Sicherheit sagen, 
da} es die ,,Haretiker“ und vor allem die Gnostiker gewesen sind, von 
denen der Hauptanstof} zu einer neuen Art von Hymnodik ausgegangen 
ist, zu einer Hymnodik, die, ohne sich an die Ketten der hergebrachten 
religidsen Dichtung und an die Zentnerlast des traditionellen Gedanken- 
und Formelgutes zu binden, dem religidsen Erlebnis einen unmittel- 
baren, frisch sprudelnden, modernem Empfinden zusagenden, auf das 
Ohr klangscho6n wirkenden, von der poetischen Formensprache des 
sonstigen Lebens nicht abbiegenden Ausdruck zu geben versuchte. 
Diese Tendenz ist in den Oden Salomons mit Handen zu greifen. 
Wenn wir uns, von den wirklichen Reminiszenzen einmal abgesehen, 
allgemein an die Dichtung der Juden erinnert fiihlen, so beruht das 
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wohl auf einer Beschranktheit des Blickes, indem wir als jiidisch an- 
sehen, was tberhaupt allgemeinsemitische Art der Dichtung ist. Wir 
lernen erst allmahlich, die jiidische Dichtung aus dem grofen Kreis 
der allgemeinsemitischen verstehen. Und was uns bei den Juden als 
sakrale Dichtung erscheint, braucht sich seiner Form nach von der pro- 
fanen nicht zu unterscheiden. Sind doch die Dichtungen des Hohen 
Liedes, in die so viel hineingeheimnifit worden ist, zum Teil profane 
Liebes- und Hochzeitslieder. 

Jedenfalls haben die christlichen Gnostiker mit aller Bewuftheit und 
aller Konsequenz danach gestrebt, die religidsen Dichtungen in die um- 
laufenden, dem Volke ganz bekannten und liebgewordenen profanen oder 
heidnischen Liedformen zu kleiden. In den apokryphen Thomasakten findet 
sich ein beriihmtes, syrisch in einem sechssilbigen Metrum verfafites Lied, 
das Brautlied. Man kann mit aller Bestimmtheit sagen, daf} diese Dichtung 
urspriinglich ein profanes Hochzeitslied war, das, allegorisiert, und zwar 
auf die personifizierte Weisheit Gottes als Braut, und durchtrankt mit 
mancherlei Spekulationen, schlieflich dem Apostel Thomas zum Vortrag 
beim Symposion in den Mund gelegt ist: 

Das Madchen ist des Lichtes Tochter 

Es ruht auf ihr der Konige stolzer Glanz 

Ergotzend ist ihr Anblick 

In strahlender Schone erglanzt sie 

Ihre Gewander gleichen Frithlingsblumen 

Lieblicher Wohlgeruch entstromt ihnen 

Ihr zu Haupten thront der Konig 

Und nahrt, die unter ihm wohnen, mit Gotterspeise 

Wahrheit ruht auf ihrem Haupte 

Freude erzeigt sie durch ihrer Fife Bewegung 

Ihr Mund ist gedffnet und gar schicklich 

Lat sie durch ihn all Loblieder horen 

Ihre Zunge gleicht dem Tirvorhange 

Der fiir die Eintretenden zuriickgeschlagen wird 

Ihr Nacken steigt gleich Stufen auf 

Ihn schuf der erste Weltbaumeister 

Ihre beiden Hinde deuten verkiindend auf den Chor der gliick- 
lichen Aeonen 
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Ihr Brautgemach ist licht 
Von Balsam duftend und jeglichem Wohlgeruch. 
(Ubersetzt von R. Rabe) 

Aus diesen Anfangsversen grii8t den Hérer sogleich der bilderfrohe Zauber 
orientalischer Rede, und es fallt auch sofort eine in der ganzen Art des 
Liedes enge Verwandtschaft mit den Oden Salomons auf, die doch ganz 
gewi® im Gegensatz zum Brautliede von vornherein als religidse Lieder 
konzipiert und empfunden sind. 

Diese in modernes, unmittelbar ansprechendes Gewand gekleidete 
Hymnodik haben die christlichen Gnostiker also mit grofer Liebe und 
Begeisterung gepflegt. Bedeutende Lehrmeister und Sektenstifter wie Basi- 
leides und Valentinos haben als wirkliche Dichter Geltung gehabt. Vor 
allem ist uns die reiche und auferst gliickliche dichterische Betatigung des 
Syrers Bardesanes aus der zweiten Halfte des zweiten Jahrhunderts be- 
kannt. Er hat mit seinen syrisch und in modernen Rhythmen gedichteten 
Hymnen, die mit gefalligen, einschmeichelnden, ins Ohr fallenden Melo- 
dien versehen waren, auferordentlich starken und nachhaltigen Eindruck 
gemacht. Die Polemik der Grofkirche gibt die Schonheit und Siife seiner 
Lieder, wenn auch unter groben Beschimpfungen, unumwunden zu. Als 
die Orthodoxen zweihundert Jahre spater die lange leidenschaftlich be- 
kampfte Richtigkeit seines Prinzips zugeben mufiten, tibernahmen sie die 
bardesanischen Lieder samt ihren Melodien und halfen sich mit Unter- 
legung anderer Texte. Die Haretiker stehen hier offensichtlich in einer 
festen Tradition, die auch noch lange wirksam geblieben ist. Noch Areios, 
der Erzketzer, hat in richtiger Wiirdigung der Empfanglichkeit der Massen 
fiir Liedformen und Melodien, wie sie aus dem taglichen Leben gelaufig 
waren, Hymnen nach der Weise der Schiffer-, Miiller- und Marschlieder 
gedichtet und komponiert, also genau wie heute die Heilsarmee. Er hat 
griechisch gedichtet und griechische Lieder nachgebildet. So haben natiir- 
lich auch schon vor ihm die Gnostiker im allgemeinen in der Sprache und 
den Liedformen der griechischen Weltkultur gedichtet. Daf sie im Orient, 
in Landern, die wie Syrien immer eine starke kulturelle Eigenart behalten 
haben, auch die einheimischen Lieder und Melodien, wie wir sahen, zum 
Vorbild nahmen, tut dem keinen Abbruch. 

Wir kommen damit an den Kernpunkt des Problems heran, das Ver- 
haltnis der christlichen Hymnen zur Poesie der griechisch sprechenden, 
schreibenden, dichtenden Umwelt. Die Christen haben sich zunichst ganz 
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eng an das jiidische Lied angeschlossen. Das lag an ihrem Werdegang und 
an ihrer zum Hafs gesteigerten Abneigung, mit der heidnischen Umwelt 
und erst gar mit deren Kult Beriihrung zu haben. Aber die neue Religion 
entwuchs dem Judentum schnell, und in je weiterem Mafe sie unter den 
Heiden des hellenistischen Weltreiches Fu fate, um so mehr mufte sich 
die Feindschaft zur umgebenden Kultur mildern, um so mehr wurde sie 
gezwungen, auch dem Ausdruck gesteigerter religidser Empfindung eine 
Form zu gestatten, die der Denk- und Sprechweise des Milieus entsprach, 
dem die meisten Anhanger entstammten. Man kann ohne weiteres 
postulieren, so sehr es bisher von Theologen auch geleugnet wurde, daf 
es bei den Hymnen eine Entwicklung gegeben haben muf, wie sie seit 
einiger Zeit in Spuren bei den Gebeten nachzuweisen ist. Da ist es so 
weit gegangen, daf} im dritten Jahrhundert ein Gebet, das uns zufallig 
anderswo einwandfrei als durchaus heidnisch bezeugt ist, ohne weiteres 
in einer christlichen Gebetsammlung erscheint. So weit ist damals 
schon der Ausgleich religidser Ideen, Bilder, Motive, religidser Redeweise 
gediehen. 

Der Anreiz, auf den christlichen Hymnus die Formen des heidnischen 
Liedes anzuwenden, war gewif} recht grof}. Wir kénnen namlich gerade in 
der Kaiserzeit fiir die griechisch-r6mische Welt eine immense Zunahme 
religidser Poesie erschliefien. Es hat richtige Gilden von Hymnensangern 
gegeben. Das hangt mit der erstarkenden Religiositat und Verinnerlichung 
jener Tage zusammen. Seit die orientalischen Religionen in den Mittel- 
meerlandern wie in einem Staubecken zusammenflossen und dort iiberall 
das religidse Leben aus seiner Erstarrung rissen, erfuhr auch die Hymnodik 
reiche Belebung. Mit den orientalischen Gottheiten zieht das schwung- 
volle, inbriinstige orientalische Preislied ein, anderseits werden jetzt sogar 
orientalische Gottheiten wie etwa die Isis in der traditionellen griechischen 
Hymnenpoesie gefeiert. Leider sind unsere Verluste ungeheuer. Was uns 
Inschriften und Papyri wiedergeben, ist, so freudig wir uns auf jeden Fetzen 
stiirzen, nur kiimmerlicher Ersatz. Daf uns einmal eine ganze Sammlung 
wie die wohl als Choralbuch einer Gemeinde gedachten orphischen Hymnen 
erhalten ist, bildet eine besonders wertvolle Ausnahme. Von der Freude 
am Hymnus, in dem die religidse Erregung der Zeit ihren Ausdruck findet, 
ist die heidnische Gnosis ebensogut ergriffen wie etwa der Platonismus, 
dessen Vertreter ganz im Geiste und in der Sprache ihrer Zeit Hymnen 
verfaBt haben. Wir erkennen deutlich einen grofien, breiten Strom, von 


272 Josef Kroll 


dem, wie uns die Zauberpapyri lehren, auch die hymnodischen Produkte 
getragen werden, die unter der Schwelle der Literatur bleiben. 

Daf das Christentum, trotz seiner Abneigung gegen die Berihrung 
mit heidnischem Wesen namentlich im Kult, auf die Dauer von dieser Art 
des religidsen Ausdrucks nicht unberiihrt bleiben konnte, ist selbstver- 
standlich. Der Einflu®8 der Umgebung war auch in diesem Punkte nicht 
auszuschalten. Wie allerdings im einzelnen der Prozef} des Angleichens 
vor sich gegangen ist, konnen wir nicht mehr feststellen. Ohne Reibung, 
ohne Reaktion gegen die moderne, die heidnische Art des religidsen Liedes 
wird es gewif vielerorts nicht abgegangen sein. Klemens von Alexandreia 
zum Beispiel, der schon so tief von hellenischem Geiste durchtrankt ist, 
mu gelegentlich noch gegen die Christen zu Felde ziehen, die sich, wie 
er sagt, die Ohren gegen den Rhythmus und die Melodie der Hellenen 
verstopfen wie weiland die Genossen des Odysseus gegen den Gesang 
der Sirenen. 

Die christlichen Gnostiker, auf die wir jetzt wieder zuriickkommen, 
haben nach ihrer ganzen Einstellung in dieser Hinsicht von vornherein 
keine Hemmungen zu tiberwinden gehabt. Gliicklicherweise besitzen wir 
wenigstens noch Spuren ihrer einstmals auferordentlich reichen Dichtung, 
wiewohl ihre streitbaren Bekampfer griindlich fiir Ausrottung auch dieser 
Auferungen haretischen Denkens gesorgt haben. Da hat uns zum Beispiel 
Hippolytos in seiner Streitschrift ein Stick aus einer ,,Psalm‘‘ genannten 
Dichtung des Valentinos in griechischer Sprache iiberliefert. Es ist rein 
lehrhaften Charakters und legt ganz im Sinne der Gnosis dar, wie aus 
dem Bythos, dem Abgrund, und der Metra, dem Urschof, alles hervor- 
geht, und wie in der einheitlichen Welt alles in Stufenreihen voneinander 
abhangt. Das Lied ist in einem uns sehr wohl bekannten Versmaf dak- 
tylischen Grundcharakters verfafit, das, nach unseren zufalligen Belegen zu 
schlieSen, damals beliebt und volkstiimlich gewesen sein muf: 

Alles sehe ich am Ather hangen 
Alles schau vom Pneuma ich getragen: 
An der Seele, schau ich, hangt der Korper 
Von der Luft die Seele wird umfangen 
Und die Luft hinwieder hangt am Ather. 
Aus dem Abgrund quellen auf die Friichte 
Aus dem Schofie quillt hervor das Leben. 
Der Hymnus, sahen wir schon zu Anfang, kann leicht etwas Lehrhaftes 
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bekommen. Das ist uns auch aus der Geschichte des modernen Kirchen- 
liedes, besonders des evangelischen, sattsam bekannt. Wir erkennen nun, 
da die Gnostiker sehr geschickt die volkstiimlichen Weisen benutzt haben, 
um durch sie ihre Lehren zu verbreiten und einzupragen. Das ist nicht 
etwa eine fiir Valentinos charakteristische vereinzelte Erscheinung. Auch 
der beriihmte Hymnus der Naassener enthalt nicht nur ganz deutlich zu 
Anfang, sondern iiberhaupt in seinem gesamten Inhalt eine lehrhafte Dar- 
legung, eine knappe Zusammenfassung der Grundgedanken der Gnosis: 
Die Seele irrt auf Erden umher gleich dem vom Tode gehetzten Wilde, 
bis Jesus sich zu ihr herablaft und ihr durch die Gnosis Befreiung bringt.. 
Das wird mit packender Anschaulichkeit geschildert. Von der, soweit man 
nach dem abgerissenen Fragment urteilen kann, etwas trockenen Lehrform 
des valentinischen ,,Psalms“ spiirt man hier nichts: 
Urprincipium aller Dinge, erster Grund des Seins und Lebens 
ist der Geist 
Zweites Wesen, ausgegossen von dem ersten Sohn des Geistes, 
ist das Chaos 
Und das dritte, das (von beiden Sein und Bildung) hat empfangen, 
ist die Seele 
Und sie gleicht dem scheuen Wilde 
Das gehetzt wird auf der Erde 
Von dem Tod, der seine Krafte 
Unentwegt an ihr erprobet. 
Ist sie heut im Reich des Lichtes 
Morgen ist sie schon im Elend 
Tief versenkt in Schmerz und Tranen . . 
Und im Labyrinthe irrend 
Sucht vergebens sie den Ausweg. 
Da sprach Jesus: Schau’, 0 Vater 
Auf dies heimgesuchte Wesen 
Wie es fern von Deinem Hauche 
Kummervoll auf Erden irret 
Will entflicehn dem bittren Chaos 
Aber weifS nicht, wo der Aufstieg. 
Ihm zum Heile sende, Vater 
Mich, dafS8 ich herniedersteige 
Mit den Siegeln in den Handen 
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Die Aonen all durchschreite 

Die Mysterien alle offne 

G6tterwesen ihm entschleire 

Und des heil’gen Weg’s Geheimnis 

— Gnosis nenn ich’s — ihm verkiinde. 

(Ubersetzt von Harnack) 

Wir haben gliicklicherweise genug Beispiele aus verschiedenen literarischen 
Hodhenlagen vom Gétterhymnus bis herunter zum Seemannslied zur Hand, 
um zu zeigen, daB dieses Lied im gelaufigsten Metrum der Kaiserzeit, in 
Anapasten namlich, verfaf8t und daf die bestimmte Art der hier verwandten 
Anapaste volkstiimlich gewesen ist. Der Naassenerhymnus in seiner Ver- 
einigung von lehrhafter und dabei doch ergreifender und packender Dar- 
legung, wahrhaft poetischer Diktion und volkstiimlichem Versmafi kann 
uns trefflich die Eigenart gnostischer Liedkunst veranschaulichen und ist 
wohl geeignet, uns fiir viel Verlorenes Ersatz zu leisten. Es ist begreiflich, 
daf§ die in der dichterischen Produktion ungehemmten Haretiker mit sol- 
chen Liedern ein vorziigliches und fiir die orthodoxe Richtung héchst ge- 
fahrliches Propagandamittel in Handen hatten. 

Das hat die Orthodoxie, die der modischen Art des religidsen Liedes 
von vornherein nicht sonderlich freundlich gewesen sein wird, nun vollends 
in Harnisch gebracht und die Reaktion auf den Plan gerufen, die sich, um 
die Verfithrung durch die nach aufen gefalligen, innen aber ihr giftig diin- 
kenden Gesange zu verhiiten und dem Christentum um jeden Preis auch 
in den Liedern eine von allem modischen und profanen Geklingel und eth- 
nischer Verworfenheit freie osuvér7s zu sichern, grundsatzlich auf die in 
den kanonischen Schriften des Alten und Neuen Testamentes enthaltenen 
Lieder zuriickzog und daneben alles andere restlos verpénte. Das war 
natirlich toricht, und an ihrer Torheit ist diese Richtung denn auch bald 
zugrunde gegangen. Die Grofkirche mufite schlieSlich einlenken und der 
naturnotwendigen Dichtung in der Formensprache der heidnischen Welt 
ihre freie Entwicklung lassen. Das geschah zuerst im Osten, wo ein starke- 
rer religidser Impuls, groSere Leidenschaftlichkeit herrschte. Von dort 
hat es Ambrosius mit in den Westen gebracht, und das war die Stunde der 
Wiedergeburt der christlichen Poesie im Abendlande und damit die Ge- 
burtsstunde aller spateren abendlandischen Poesie tiberhaupt. 

Inzwischen hatte freilich der Biblizismus, wie man die Reaktion der 
Zeloten zu nennen pflegt, mit bilderstiirmerischem Radikalismus gewirkt. 
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Es war wie eine Frostnacht, die iiber die Frihlingsbliiten christlicher 
Hymnodik dahingegangen war und schonungslos alles zerstért hatte. Die 
Vertilgung war so griindlich geschehen, daf die frithchristliche Hymnodik 
uberhaupt fast ganz verschollen war und man sogar ihre Existenz leugnen 
konnte. Zum Gliick kénnen wir uns aber doch noch wenigstens eine 
Ahnung des verlorenen Schatzes verschaffen. Da ist zum Beispiel ein im 
Metrum héchst interessantes Abendlied, das bereits der grofe Basileios 
im vierten Jahrhundert als sehr alt erwahnt und das noch heute in der 
Liturgie der orientalischen Kirche verwandt wird. Es ist in der Tat sehr 
alt. Nur weil es schon sehr frith einen festen Platz in der Liturgie gehabt 
hat, kann es tiberhaupt der Reaktion entgangen sein: 

Freundlich Licht der heiligen Glorie 

Deines ewigen Vaters droben 

In den seligen Himmelshohn 

Jesu Christ! 

Bei der Sonne Untergang 

Da wir schaun das Abendlicht 

Preisen wir den Vater, Sohn 

Und des Gottes heiligen Geist. 

Dir gebihrt’s, dai immerdar 

Wir in Ehrfurcht benedeien 

Gottes Sohn, dich, Lebenspender 

Und so huldigt dir die Welt. 
Es ist also ein Lied auf den Christos als Licht- und Lebenspender, der ja 
schon im Pro6mium des Johannesevangeliums so erscheint. Als das wahre 
Licht, die wahre Sonne ist er in der Morgenfriihe angerufen worden: das 
wissen wir aus dem beriihmten Briefe des Plinius an Trajan. Da lag es 
nahe, daf} man ihn auch wieder anrief, wenn die Sonne untergegangen 
war und die grausige Finsternis der Nacht durch das wohltatige kiinst- 
liche Licht erhellt wurde. Wir kennen aus spaterer Zeit eine lebendige 
Schilderung der kultischen Abendfeier, bei der pl6tzlich alles in hellem 
Lichte erstrahlt und ein Hymnus wie dieser sehr wohl vorgetragen sein 
kann. Dieses urchristliche Abendlied mutet an wie ein Vorlaufer des 
schonen Eichendorffschen Nachtgrufes, der jetzt den H6hepunkt in 
Pfitzners Kantate Von deutscher Seele bildet: 

Weil jetzo alles stille ist 

Und alle Menschen schlafen 
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Mein’ Seel’ das ewige Licht begriift 

Ruht wie ein Schiff im Hafen. 
Der ,,Padagoge“, die Unterweisungsschrift fiir die Adepten, die Klemens 
von Alexandreia verfaft hat, fiihrt als Anhang ein Preislied auf Christus. 
Zweifel an der Autorschaft des Klemens sind unbegriindet. In dem Hymnus 
bringen die Kinder, das sind die in den Glauben frisch Eingefihrten, 
Christus als ihrem Geleiter, als dem guten Hirten, der seine Schaflein 
sicher fiihrt, begeisterten Dank fiir die Errettung aus dem Meere der Bosheit, 
fiir die Sattigung mit der geistigen Milch der Gnade und Offenbarung, fiir 
die Lehre vom Leben: 

Du Ziigel fahriger Rosse 

Flugsicherer Vogel Schwinge 

Der Schiffe verlaBliches Steuer 

Du Hirte der Konigslammer! 

Deine Kindlein schlicht 

Versammle um dich 

Zu heiligem Lob 

Zu lauterem Preis 

Aus arglosem Mund 

Auf Christus, den Fiihrer der Kinder. 

Du der Glaubigen First 

Du des Vaters des Hoch- 

sten allmachtiges Wort 

Du der Weisheit Vogt 

Und du ewiger Trost 

In des Lebens Qual 

O Jesu, du Heiland 

Des Menschengeschlechts! 

Du der Pfliiger, der Hirt 

Du das Steuer, der Zaum 

Der die fehllose Schar 

Du himmlisch beschwingst 

Der als Fischer ins Netz 

Aus der Bosheit Meer 

Die Geretteten bringt 

Der die Fische rein 

Aus feindlicher Flut 
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Mit siiiem Leben du lockest: 
Fuhr’ heiliger Hirt 

Deine geistigen Schafe, geleite 
Du K6nig die schuldlosen Kinder. 
Die Spuren des Herrn 

Sind himmlischer Weg. 
Stets quellendes Wort 
Unermess’ner Aon 

Du ewiges Licht 

Des Erbarmens Born 

Der die Tugend du wirkst 
In den Glaubigen, die 
Durch ehrbares Tun 

Ihren Gott benedei’n: 

Herr Jesu Christ 

Du himmlische Milch 

Die der siifen Brust 

Der gottlichen Braut 

Dem Gnadenborn 

Deiner Weisheit entquillt. — 
Wir Sauglinge nun 

Die mit kindlichem Mund 
Ihre Speisung empfah’n 

Die sich nahren vom Trank 
Pneumatischen Tau’s 

Aus geistiger Brust: 

Laft uns schlichtes Lob 
La®t uns lauteren Preis 

Als schuldigen Dank 

Ihm singen zumal 

Der das Leben gelehrt 

Dem Ko6nige Christ 

Lafit geleiten uns schlicht 
Das machtige Kind. 

Ein Friedenschor 

Sind die, so in Huld 
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Drum erlesene Schar 

Die verstandigen Sinn’s 

Lat uns preisen zumal 

Den Friedensgott. 
In diesem Hymnus wird also fiir die Unterweisung, die Offenbarung ge- 
dankt. Das ist ein in der Offenbarungsliteratur aller Zeiten feststehendes 
Motiv. Die schwungvolle Art des Lobpreises ist hier schon mit der Gattung 
gegeben. Bei Klemens erhebt sich die Glut zu einer erstaunlichen Starke, 
die deutlich den Orientalen verraét. Es drangt sich mit tberraschender 
Kiihnheit der Phantasie Bild an Bild in atemloser Folge. Ein eigentiim- 
licher Schwung, ein hinreifSfiender Rhythmus durchzieht das Ganze. Dieser 
Eindruck atemloser Begeisterung wird noch erhoht durch das Metrum. 
Ganz kurze anapastische Zeilen reihen sich fast ununterbrochen anein- 
ander. Nur zuweilen wird durch eine Variation dem Ohre, das unter der 
Monotonie der kurzatmigen Verse schon zu ermiiden beginnt, etwas Ruhe 
gewahrt. Aber sofort beginnt dann wieder der atemlose Rhythmus. Kle- 
mens dichtet ganz in der Art seiner Zeit, die nicht nur iberhaupt Anapaste, 
sondern auch gerade Kurzzeilen aller Art bevorzugt. Es lat sich ferner 
Zeile fiir Zeile nachweisen, daf} seine Diktion durchaus die der griechischen 
hoheren Lyrik und im besonderen der griechischen Hymnodik ist. So 
wurzelt der Hymnus mit seinem Inhalt, dem Preise der Eigenschaften des 
Gottes in den, gelegentlich bizarren, Arabesken bildlicher Rede im Orient; 
formal aber steht er durchaus in lebendiger griechischer Tradition, ist ganz 
das Spiegelbild der religidsen Lyrik der heidnischen Umwelt. An diesem 
Einzelfalle lat sich also mit aller Deutlichkeit nachweisen, wie das im 
Orient wurzelnde Christentum in die griechische Kultur hineingewachsen ist. 

Immerhin liefie sich die Bedeutung dieses Hymnus dadurch ab- 

schwachen, daf} man geltend machte, er habe doch wohl nur eine Buch- 
existenz geftihrt (die ihn ibrigens allein vor dem Zugriff der Reaktion ge- 
schiitzt haben kann). Da hat uns vor kurzem zum Gliick in Oxyrhynchos 
der giitige Boden Agyptens einen neuen Beweis fiir die Existenz christ- 
licher Hymnen mit antiker Formengebung geschenkt. Auf einem Papyrus- 
fetzen mit einer Getreiderechnung aus dem dritten Jahrhundert hat sich 
der begeisterte Schluf eines echten Hymnus in einem leider in Einzelheiten 
nicht sicher definierbaren anapidstischen Metrum gefunden. Das Lied 
scheint betrachtliche Lange gehabt zu haben. Der Sinn des Bruchstiickes 
ist klar: der ganze Kosmos, Gottes Engelmichte, die leuchtenden Sterne 
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und rauschenden Stréme sollen sich am Lobpreis beteiligen, wahrscheinlich 
zu einem grandiosen Unisono. Die letzten Zeilen lauten: 

Wahrend wir den Vater preisen 

Und den Sohn und heiligen Geist 

Sollen alle Engelheere 

Respondieren: Amen Amen. 

Macht und Ruhm 

Dem allein’gen Spender alles Guten. 

Amen Amen. 
Es muf} ein schéner, rauschender Hymnus gewesen sein, von dem uns ein 
giitiges Geschick wenigstens diesen Fetzen des Schlusses erhalten hat. Wir 
ahnen mit grofem Bedauern, was alles uns verloren gegangen ist, miissen 
aber schon dankbar sein, daf} wir wenigstens den Gang der Entwicklung 
haben zuriickgewinnen kénnen. 

Nun bleibt noch eine wichtige, freilich in manchen Punkten einst- 
weilen schwer zu beantwortende Frage iibrig, die nach dem Vortrag der 
Hymnen. 

Wie die Prosahymnen vorgetragen worden sind, wissen wir nicht. 
Zunachst ist der Text natiirlich feierlich rezitiert worden. Das kam bei der 
Eigentiimlichkeit des antiken Vortrags leicht einer Art Singen gleich. Und 
dieses Singen ist mdglicherweise bald als eine sakrale Melodie festgehalten 
worden. Die Praxis der Juden wird stark eingewirkt haben. Diese hatten, 
wie es scheint, ein besonderes musikalisches, ein kantillierendes Form- 
prinzip, das ibnen das Singen von Texten ungleicher Silbenzahl nach 
derselben Melodie ermdglichte, wie es noch heute in der katholischen 
Kirche beim Psalmodieren gebrauchlich ist. Aber hier ist noch alles pro- 
blematisch. Den Eindruck vom Vortrag eines Prosahymnus macht man 
sich am besten an der Prafation der Messe, jenem Muster des feierlichsten 
Prosahymnus, das in seinem Kern bis auf die Urzeit zuriickreicht und 
in dessen Vortrag sich alte, erstarrte Tradition spiegeln wird. 

Auf etwas festerem Boden stehen wir bei den nach griechischem 
Muster geformten metrischen Hymnen. Sollte das Preislied des Klemens 
auch wirklich nur eine Buchexistenz gefiihrt haben, singbar war es in 
jedem Falle. Zweihundert Jahre spater hat Synesios in genau derselben 
Art wie Klemens gedichtet und er hat seine Lieder zweifellos zur Kithara 
gesungen. Die antike Notenschrift ist fiir uns lesbar, und so Kennen wir 
unter anderem die Melodie dreier heidnischer G6tterhymnen der klemen- 
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tinischen Zeit, die gleichfalls in Anapasten, wenn auch etwas langeren 
Zeilen als bei Klemens, gedichtet sind. Die heidnischen Kulthymnen 
hatten uns bisher den Eindruck vom Gesang der christlichen metrischen 
Hymnen zu vermitteln. Der musikgeschichtlichen Forschung war sogar 
der iiberraschende Nachweis gegliickt, da der kirchliche Gesang des 
Mittelalters, wie er bis heute fortklingt, eine direkte Fortsetzung des antiken 
sei. Mit dem Fund von Oxyrhynchos aber, der neben dem Text die Ge- 
sangnoten enthilt, brauchen wir keinen Umweg mehr, klingt vielmehr der 
Gesang der Christen fiir uns in frischer Unmittelbarkeit wieder. Und die 
schone Melodie dieses Hymnus ist griechisch, wie griechisch sein Metrum ist. 

Die genannten drei heidnischen Kulthymnen der klementinischen 
Zeit sind, wenn die Begleitmusik auch verloren ist, genau wie spater die 
christlichen Hymnen des Synesios zur Kithara gesungen worden, dem 
Musikinstrument, das in der Kaiserzeit so gebrauchlich war wie in der 
Renaissance die Laute, bei uns das Klavier. Die Begleitmusik konnen 
wir uns noch nicht so gut zum Klingen bringen wie den antiken Gesang. 
Erst seit ganz kurzer Zeit, seit einem Berliner Papyrus, der neben den 
Vokal- auch die Instrumentalnoten beigeschrieben hat, ist uns Art und 
Wirkung dunkel vorstellbar. Jedenfalls: hat Klemens in den Rhythmen 
der heidnischen Umwelt gedichtet und hat er sein Gedicht singen konnen, 
wie es zu seiner Zeit Brauch war, dann war er auch in der Lage, dazu 
die ubliche Begleitung zu verwenden. Wie man frither die Existenz der 
griechisch-metrischen Hymnen geleugnet hat, so hat man auch unter 
falscher Verallgemeinerung einiger Zeugnisse behauptet, die Christen 
hatten ohne weiteres jedes Instrument verpont. Dem ist sicherlich nicht 
so. Es wird nur die, freilich auch auferordentlich ausschweifende, Instru- 
mentalmusik verpont worden sein, wie sie im Theater, namentlich bei 
den Pantomimen gebrauchlich war, ferner das fiir den heidnischen Kult 
typische Instrument, die Fléte. Sonst werden aber die Christen sich nicht 
nur in ihrem Privatleben, sondern auch bei Zusammenkiinften der In- 
strumentalmusik bedient haben. Beim eigentlichen Kultgottesdienst ist 
das freilich weniger wahrscheinlich. 

Von der puritanischen Schlichtheit des christlichen Liedes, die man 
uns bislang hat glauben machen wollen, kann also gar keine Rede sein. 
Wir stofien auf denselben hohen Stand der Gesangspflege wie beim heid- 
nischen Liede. Und das erlaubt einen Riickschlu auch auf die In- 
strumentalbegleitung. 
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Den Christen galt die Lob- und Danksagung als das beste und ein- 
zige Opfer, das der Mensch seiner Gottheit darbringen kann. So hat die 
ungewohnliche Starke des religidsen Erlebnisses, die alles schmelzende 
Glut religidser Empfindung dem Hymnus allgemein eine Bedeutung ver- 
lichen, die wir uns in ihrer Grofe kaum vorstellen kOnnen. Da war es 
von vornherein ein unertraglicher Gedanke, dafi sich der Hymnus in die 
Fesseln des synagogalen Brauches hatte schlagen lassen. Gewifi, die 
Bindung durch das Judentum war stark, so stark, daf} sie noch heute 
nicht aufgegeben ist. Aber wir wissen jetzt, dafi dies allein den Christen 
des griechisch sprechenden Weltreichs nicht hat befriedigen konnen. 
Wenn die Begeisterung, das iiberwallende Gefithl nach einem adaquaten 
Ausdruck drangt, dann formen sich dem Christen die Worte nach der 
Weise der hellenischen Dichtung. Wenn er besonders feierlich, beson- 
ders flehend seine Stimme zu Gott erhebt, wenn er zu seinem Gotte 
singt, dann strémt von seinen Lippen das Melos der Hellenen. 


DAS ALTESTE DENKMAL DER CHRISTLICHEN 
KIRCHENMUSIK 
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Die Hymnendichtungen des friithen Christentums — Zeugnisse eines 
aufs héchste gesteigerten religidsen Empfindens, die oft genug aus verziick- 
ter Improvisation hervorgegangen sein moégen — haben von jeher im Leser 
die Frage nach der mit ihnen verbundenen Musik wachgerufen. Denn 
da} diese Dichtungen, von denen manche an und fur sich schon den Ein- 
druck einer fast nur zufallig nicht Ton, sondern Wort gewordenen Musik 
machen, auch gesungen worden sind, scheint doch so gut wie sicher zu 
sein. Allerdings darf man dabei nicht vergessen, daf} das Altertum mit 
dem Worte Gesang eine weit allgemeinere Vorstellung verband als wir 
Modernen. Nicht nur die Griechen, auch die Juden kannten alle Arten 
des Gesanges von der einfachen psalmodischen Form der feierlich rezi- 
tierten Texte an iiber das metrisch gegliederte Lied hinweg bis zur frei 
schweifenden Melismatik. Alle diese Ausdrucksformen hat die mittel- 
alterliche Kirche in ihren liturgischen Gesang ttbernommen und grofen- 
teils bis auf heute lebendig erhalten, wahrend die Entwicklung des welt- 
lichen Gesangs, vor allem unter germanischen Einfliissen, ganz andere 
Wege eingeschlagen hat. 

Uber den einzelnen Phasen dieses Ubergangs von der Antike zur 
Musik der mittelalterlichen Kirche schwebt freilich auch heute noch 
tiefes Dunkel. Weder im Altertum noch vollends in der werdenden christ- 
lichen Kirche hat der Musikalienhandel im heutigen Sinn eine nennens- 
werte Rolle gespielt. Fir gewohnlich wurden die Tonstiicke durch miind- 
liche Uberlieferung von Geschlecht zu Geschlecht weiter vererbt, und 
zum Notenbilde griff man nur, wenn, wie zum Beispiel bei den del- 
phischen Apollonhymnen, ein besonders feierlicher Anlaf} vorlag oder sonst 
ein persOnlicher Grund einen Musiker oder Laien zur Aufzeichnung 
eines bestimmten Stiickes bewog. Das ist der Hauptgrund, warum wir 


Das Alteste Denkmal der christlichen Kirchenmusik 283 


heute so blutwenig Denkmialer der antiken Musik besitzen und uns von 
dieser einst so hoch gepriesenen Kunst nur eine schattenhafte Vorstellung 
machen konnen. 

Besonders schlimm sind wir in dieser Hinsicht mit der friihesten 
christlichen Kirchenmusik daran. Wir wissen zwar, daf} im Gottesdienst 
schon der altesten Gemeinden der Gesang eine grofe Rolle spielte, wir 
kennen auch einzelne Texte von solchen Gesadngen, wir wissen ferner 
Verschiedenes uber die musikalische Tatigkeit des Ambrosius in Mailand 
und das Wirken der schola cantorum und das grofe liturgische Werk 
Gregors I. in Rom. Spater stellen sich einzelne Musiktheoretiker ein, 
am spatesten die Tondenkmaler selbst, freilich in der Neumenschrift 
notiert, die zwar der Musikiibung ihrer eigenen Zeit voll geniigte, aber 
uns heute wegen ihrer Vieldeutigkeit andauernd vor die schwierigsten 
Probleme stellt. 

Kein Wunder, dafi angesichts dieser Sachlage fast in allen Fragen 
das letzte Wort der Hypothese blieb. Im Vertrauen auf den konservativen 
Sinn der katholischen Kirche suchte man den gesicherten Musikbestand 
spaterer Jahrhunderte mit mehr oder weniger Vorsicht auch in friiheren 
aufzuspiiren und andererseits von dem allerdings sehr schwankenden 
Boden des Altertums aus in das Mittelalter vorzudringen. Aber gerade 
hier erhoben sich sofort die grofiten Schwierigkeiten, vor allem die Frage 
nach dem Anteil, der an der Herausbildung der christlichen Musik der 
antiken, heidnischen zufallt. An einen unmittelbaren Ubergang der einen 
in die andere dachte man freilich nur kurze Zeit. Die Liicke zwischen 
beiden war doch zu grof}, und daf} mit der christlichen Musik etwas Neues 
auftrat, das fiihlte man trotz der Unzulanglichkeit der Quellen deutlich 
heraus. Mit Recht vermutete man als die Heimat dieses Neuen den jiidi- 
schen Tempelgesang. Nichts war ja natiirlicher, als daf} die altesten Chri- 
sten sich auch musikalisch an das jiidische Vorbild anlehnten, und zwar 
an dessen einfachste Ausdrucksformen, die an ihre musikalische Bildung 
keine zu grofen Anspriiche stellten. Einen groferen Aufwand an Kunst 
beim Gottesdienst verbot ja auch schon die weltabgewandte neue Lehre 
als solche. So nahm man zeitweise ganz allgemein die primitivste Form 
der Psalmodie, die die gesprochene Rede gerade noch in das musikalisch 
Bestimmbare erhob und eigentlich nur eine feierliche Art des Sprechens 
darstellte, als die alteste Form des christlichen Kirchengesanges an; grie- 
chische Einfliisse lehnte man dagegen, zum mindesten fiir die ersten sieben 
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Jahrhunderte, rundweg ab; erst nach dieser Zeit sei das rein melodische, 
den Griechen nachgebildete ,,Singen in Tonarten“ in Aufnahme ge- 
kommen. 

Das war eine echt rationalistische Konstruktion. Um das Jahr 700 
hatte die antike Musik ihre Werbekraft langst eingebiiit; wie hatte man 
ihr da ‘die Fahigkeit zutrauen diirfen, die christliche Kunst binnen kurzem 
so von Grund aus umzuwandeln? Ferner hatte man doch die zeitge- 
nossischen Zeugnisse, besonders der Kirchenvater, stark unterschatzt. 
Gewif stoBen wir da nicht selten auf heftige Angriffe gegen die heidnische 
Musik, deren verfiihrerischen Reizen namentlich die Schwachen im Geiste 
nur allzu haufig unterlagen, und immer wieder wird darauf hingewiesen, 
da die oberste musikalische Pflicht des wahren Christen das non voce, 
sed corde canere sei, damit der Hauptzweck aller Musikiibung, die com- 
punctio cordis, erreicht werde, jener Zustand buf fertiger Zerknirschung, 
der die Seele allein fiir die Aufnahme der gottlichen Heilswahrheiten 
empfanglich mache. 

Und trotzdem erweisen sich die meisten und vor allem die bedeu- 
tendsten dieser Kirchenlehrer selbst als ausgezeichnete Kenner der ge- 
schmahten antiken Kunst, genau so wie die spatantiken Philosophen, 
mit deren gleichfalls stark asketisch gefarbter Musiklehre sie sich nahe 
beritthren. Bei beiden aber gilt die Askese nicht der Musik als solcher, 
sondern nur ihrem Mi®brauch zu unsittlichen, rein sinnlichen Zwecken, 
und so sind ihre Philippiken gegen die Musik als das ,,Blendwerk der 
Damonen“ nichts anderes als der vernehmliche Widerhall des reifienden 
Verfalls der antiken Kunst, deren ethische Macht mehr und mehr hinter 
einem raffinierten aufseren Ohrenkitzel zu verschwinden drohte. 

__ Und doch pflegt, wenn sich mit Macht ein neues kiinstlerisches Emp- 
finden regt, von seinen Tragern der ,,Zerfall‘‘ der bestehenden Kunst 
in ganz besonders schwarzen Farben gemalt zu werden, wobei auch das 
noch vorhandene Gute und Lebenskraftige gleichfalls geleugnet wird. 
Die neuere Zeit kennt dafiir verschiedene Beispiele, fiir die Antike lag 
eines in dem Kampf um die Zukunftsmusik des Timotheos von Milet 
und seiner Genossen im vierten Jahrhundert vor Christus vor. Auch 
am Ende des Altertums ist das von leidenschaftlichen Eiferern schon so 
oft prophezeite ,,Ende der Musik“ nicht eingetreten. Gewif hatte sich 
das musikalische Empfinden, und zwar lange vor der Entstehung des 
Christentums, der Klassischen Zeit gegeniiber entscheidend gewandelt, 
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und damit hatten viele von den alten Ausdrucksformen ihre lebendig 
zeugende Kraft verloren. Aber verdorrt war der alte miachtige Baum 
darum doch nicht, mochte er auch noch so viele faulen Friichte tragen; 
noch immer regten sich in ihm lebendige Siafte, die auch unter verdnderten 
Umstanden fahig waren, junge und gesunde Keime hervorzutreiben. 
Das lehrt gerade die friihe christliche Kunst. 

Wenn diese itiberhaupt je einmal sich zu absoluter Primitivitat be- 
kannt hat, wozu das jiidische Vorbild an und fiir sich durchaus keinen 
Anlaf} bot, so hat sie dieses Stadium sehr bald tiberwunden. Als der neue 
Glaube aus dem Schatten des Judentums heraustrat und seine Anhanger 
unter den Heiden des rémischen Weltreiches suchte und fand, als ferner 
mehr und mehr auch die gebildeten Schichten in seinen Bannkreis traten, 
lief} sich die Beschrankung auf den jiidischen Stil, ob nun primitiv oder 
nicht, je langer je weniger aufrechterhalten. Wollte die junge Kirche 
auch musikalisch in die Weite wirken, so mufte sie sich der Tonsprache 
anpassen, die dem Empfinden dieser weiten Kreise entsprach. Diese 
Tonsprache aber war die griechische, mag sie im ersten Jahrhundert unter 
dem nivellierenden Einfluf des Hellenismus und des rémischen Welt- 
reichs auch noch so viele ungriechische, namentlich orientalische Ziige 
in sich aufgenommen haben. 

Schon diese Erwaégungen fihren uns also zu dem Ergebnis, daf} fiir 
die alteste Entwicklung der christlichen Kirchenmusik die Frage nicht 
lauten kann: jiidisch oder griechisch? sondern allein: jiidisch und grie- 
chisch. Nebenbei bemerkt handelt es sich hier durchaus nicht um un- 
vereinbare Gegensatze. Zwar sind die Griechen auch musikalisch nie- 
mals von den Juden abhangig gewesen, aber ihre Musik wurzelt doch so 
tief im Boden der orientalischen Kunst, daf} sich parallele Erscheinungen 
dem Betrachter ohne weiteres aufdrangen. 

Man hat darauf hingewiesen, da der Haupttrager des griechischen 
Einflusses in der friihchristlichen Musik der Hymnengesang war. Ob- 
gleich seine dichterische Form urspriinglich die Prosa war, so ist er 
doch sicher Gesang gewesen, und zwar von jener beseelten, expressio- 
nistischen Art, die dem Morgenlande von jeher fiir derartige Stiicke eigen- 
tiimlich war. Schon sehr frith traten aber auch schon metrisch gegliederte 
Texte nach der Art der griechischen Poesie hinzu; denn auch diese wandte 
sich mit dem Erstarken des religiédsen Gefithls mehr und mehr dem Hymnus 
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tiimlichen religidsen Lyrik auf. Ja, wir begegnen schon in jener frithen 
Zeit einem Verfahren, dessen Werbekraft sich auch spater immer wieder 
bewahrt hat, ndmlich der sogenannten Parodie: man nahm bereits erprobte 
und beliebte weltliche Volkslieder und legte ihnen geistliche Texte unter. 
Noch Areios, der Ketzer, hat dies getan. Wohl war eine solche volks- 
tiimliche Lyrik den fiihrenden Kreisen der Kirche mehr und mehr ein 
Dorn im Auge, und von der Mitte des dritten Jahrhunderts ab begann ein 
scharfer Kampf gegen sie zu Gunsten der kanonischen Gesange, der leider 
nur allzu erfolgreich war. Von dem ganzen reichen Hymnenbestand der 
ersten Jahrhunderte sind nur diirftige Reste auf uns gekommen, und die 
Musik schien bis vor kurzem unwiederbringlich verschollen. 

Da gliickte vor etwa fiinf Jahren den beiden englischen Gelehrten 
Grenfell und Hunt bei ihren Ausgrabungen in dem mittelagyptischen 
Oxyrhynchos, denen die Altertumswissenschaft seit drei Jahrzehnten 
so viele wertvolle Schatze verdankt, ein unerwarteter Fund. Auf der Riick- 
selte einer Getreiderechnung fand sich ein dem Ende des dritten Jahr- 
hunderts nach Christus entstammendes Hymnenfragment samt seiner 
in antiker Notenschrift aufgezeichneten Melodie. Es ist das alteste Stiick 
religidser LTonkunst aus dem Bereiche des Christentums. 

Gleich den meisten Resten der antiken Musik ist auch dieses Denk- 
mal nur sehr liickenhaft erhalten. Es ist der Schluf eines groferen Hym- 
nus und enthalt die Aufforderung an die gesamte Kreatur, Gott den Vater, 
den Sohn und den Heiligen Geist zu preisen. Er ist ganz in dem auch aus 
anderen Hymnen bekannten schwungvollen Stil gehalten und _ bringt 
sogar ein musikalisches Gleichnis: wahrend wir Menschen den dreieinigen 
Gott feiern, sollen alle Krafte der Schépfung in gewaltigem Chor respon- 
dieren: ,AAmen, Amen, Macht, Preis und... (nicht erhalten, weil offen- 
bar der Wortlaut bekannt war) sei Gott dem einzigen Spender aller Giiter“. 
Hier scheint auf den responsorialen Gesang angespielt zu werden, wobei 
entweder der Menschheit die Rolle des Solisten und dem Kosmos die des 
Chores zufallt oder beide chorisch antiphonieren. Beide Arten bildeten 
schon frih den Grundstock des liturgisch-musikalischen Vortrags der 
Kirche. 

Das Versmaf} ist anapastisch, wie wir es auch in dem Hymnus am 
Schlusse des Paidagogos des Klemens von Alexandrien, sowie mehrere 
Male bei Synesios finden; offenbar lag, wenigstens fiir Agypten, bereits 
eine fertige Tradition vor. Auch hierbei haben wohl die Griechen Pate 
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gestanden, denn auch die drei sogenannten Hymnen des Mesomedes, 
die der Einleitung grofer kitharodischer Soli dienten, bevorzugen gleich- 
falls das anapastische Maf. 

Aber auch die Musik ist, von der Melopoiie bis zum a4uferen Noten- 
bild herab, unverfalscht griechisch. Die Oktavengattung ist die hypo- 
phrygische, also innerhalb der Grundskala ohne Vorzeichen, die der Ein- 
fachheit halber in der hier beigegebenen Reproduktion (Beilage 1) gewahlt 
ist, die Skala gf e dc hag. Grund- und Mittelton (Mese) ist c’, Hypate, 
mit der das Stiick auch schlieft, g. Die SchluBpartie von cya dI@y an 
pragt mit ihrem Aufstieg von der Hypate zur Mese und ihrem Wieder- 
absinken zu ihr deutlich den Charakter der Tonart aus. Dem klassischen 
Griechentum galt dieser als dem des Phrygischen verwandt, also als 
enthusiastisch, aber mit einer Farbung ins Kraftige, Aktive. 

Das ganze Geprage der Melodie deckt sich derartig mit dem Wesen 
der griechischen Melopoiie, daf man zunachst an ein antikes Original 
denken mochte, dem erst spater ein christlicher Text unterlegt worden ware. 
Bei naherer Betrachtung zeigt sich freilich eine solche Einheit zwischen 
Wort und Ton, dafi die Melodie nur zu diesem Text und zu keinem an- 
deren komponiert worden sein kann. Man denke dabei nur an den ganz 
veranderten, weit erregteren Ton, der bei jener Amen-Responsion ange- 
schlagen wird. Hier erreicht die Verziickung einen Grad, der auch in den 
erhaltenen Denkmalern der antiken Musik kein Seitenstiick findet. Dieses 
Ausklingen in Melismen auf das Wort Amen scheint ebenfalls einem 
alteren Brauche zu entsprechen; aus spaterer Zeit wird man an die zahl- 
reichen Alleluia-Jubilationen gemahnt. Dagegen ist das Gesetz der del- 
phischen Hymnen und des Paians im Berliner Notenpapyrus, daf} die 
akzentuierte Silbe auch einen héheren Melodieton haben soll als die nicht 
akzentuierten Nebensilben, in unserem Hymnus nicht mit derselben 
Strenge durchgefiihrt, obwohl es auch hier noch deutlich zu verspuren 
ist. Aber der rein musikalische Ausdruck iiberwiegt mitunter bei dem 
Komponisten die Riicksicht auf den Text. 

Im ganzen hat man den Eindruck einer Komposition, die zwar durch- 
aus auf griechischem Boden erwachsen ist, aber doch das Wehen eines 
neuen Geistes verrat. Es liegt eine seltsame Unruhe in dieser Melodie, 
eine kaum gebdndigte Erregung, die den heidnischen Tonstiicken, soweit 
wir sie kennen, fremd ist. Allerdings gibt uns so wenig wie bei jenen das 
juBere Notenbild einen vollen Begriff davon, wie das Stiick in Wirklich- 
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keit geklungen haben mag. Sicher war es von einem Saiteninstrument 
begleitet. Daraus ergibt sich, daf} die strenge Verponung aller Instru- 
mente, die wir zur Geniige aus den Kirchenvatern kennen, wohl nur fir 
die eigentliche Liturgie galt. Wo die Christen dagegen aufierhalb ihrer 
in Wort und Weise den Griechen folgten, haben sie sich auch ihrer In- 
strumente bedient. Die Art dieser Begleitung ist in unserem Falle vollig 
problematisch. Haben die Christen auf die antike Heterophonie, das 
Umspielen der Gesangsmelodie durch das Instrument, verzichtet und 
sie einfach unisono mitgespielt ? Gab es Zwischenspiele und dergleichen ? 
Wir wissen es nicht. 

Wohl aber wissen wir, daf} der antike Sanger bei weitem nicht so 
streng an die Vorlage seines Komponisten gebunden war wie der heutige, 
daf man vielmehr von ihm ein heute ganz unbekanntes Maf} von eigener 
schopferischer Tatigkeit verlangte. Der Komponist gab nur ein Skelett 
des Werkes, das der Sanger durch alle ihm zur Verfiigung stehenden Mittel 
des melodischen Ausdrucks, vor allem durch eine bliihende Melismatik 
zu wirklichem Leben zu bringen hatte. Es war eine unerschopfliche 
Kunst der Improvisation, die bei jeder Wiederholung desselben Stiickes 
immer wieder neue Gebilde schuf. Sicher miissen wir sie auch bei unserem 
Hymnus voraussetzen, so wenig wir sie 1m Einzelnen auch zu rekonstru- 
ieren vermogen. Ihre letzten Spuren diirfen wir vielleicht in den in un- 
serem Denkmal reichlich vorkommenden Zeichen auferhalb der Noten 
erkennen, die zum Teil eben dem Vortrage gegolten haben mdgen. Von 
ihnen bedeutet der einfache Strich (—) eine Lange, der halbe Kreis (>) eine 
Pause und der Bogen unterhalb einer Notengruppe () einen Binde- 
bogen. Dagegen ist das System der einfachen und doppelten Punkte iiber 
und zwischen den Noten, das uns schon bei dem Berliner Papyrus so 
manches Ratsel aufgab, auch durch den neuen Fund noch keineswegs 
geklart. Hinter den einfachen Punkten vermutet man Zeichen fiir die 
Arsis im orchestischen Sinn (Aufheben des Beines, Anspannung, schwere 
Zeit), die Bedeutung der doppelten bleibt nach wie vor dunkel. 

Ist die Oktavengattung des Stiickes das Hypophrygische, so ist da- 
gegen sein ,,Tonos“, das heift seine Transpositionsskala, das Hypoly- 
dische, nach Riemann die Skala mit fiinf Kreuzen, nach Bellermann die 
ohne jede Vorzeichnung. Es war die in jener spaten Zeit besonders be- 
liebte Stimmung. Der Takt wurde in der Antike nicht besonders be- 
zeichnet; er ergab sich einfach aus dem Metrum des Textes, indem die 
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lange Silbe den doppelten Zeitwert der kurzen erhielt. Das mutet uns 
schematisch genug an. Aber wir sollten nie vergessen, daf} die antiken 
Melodien das reiche Leben der dichterischen Metra widerspiegeln. Wenn 
im Altertum der Komponist die akzentuierten Silben fast immer durch 
einen hoheren Ton vor den nichtakzentuierten auszeichnete, wenn ferner 
der Vortragende aus dem Stegreif dem Ausdruck bis in seine feinsten 
Schattierungen hinein nachging, so sind das Beweise genug dafiir, daf 
der antike Musiker von einer so straffen und rohen Markierung des metri- 
schen Schemas, wie sie heute noch auf manchen héheren Schulen gelehrt 
wird, weit entfernt war. Deshalb sind auch in der beigegebenen Wieder- 
gabe die Taktstriche weggelassen worden. Denn gerade sie zwangen das 
freie und fein verastelte rhythmische Leben der antiken Gesange in den 
weit gleichformigeren Gang unserer modernen Rhythmik hinein, indem sie 
zur Hervorhebung der ,,guten“‘ Taktteile verfiihren und so das metrische 
Schema roh heraushammern, statt es nach dem Vorgang der Alten sorg- 
faltig zu verhiillen. 

Eines lehrt uns der neue Fund jedenfalls mit voller Klarheit, namlich 
dafi die musikalische Kultur der Christen, die ihn gedichtet, komponiert 
und gesungen haben, alles eher als primitiv war. Eine Tonsprache, die so 
unumschrankt iber alle Ausdrucksmittel der voll entwickelten antiken 
Tonkunst verfiigt, konnte unméglich fiir die ,,Armen im Geiste“ bestimmt 
sein. Zum mindesten werden wir fiir die 4gyptische Christenheit, aus der 
unser Hymnus hervorgegangen ist, eine reiche musikalische Kultur grie- 
chischer Herkunft im dritten Jahrhundert annehmen diirfen. Daf} der 
Hymnus dabei eine grofe Rolle spielte, lehren die Beispiele des Klemens 
von Alexandrien, der Stadt, die schon fiir die heidnische Musik im spa- 
teren Altertum so grofe Bedeutung gewann, und des agyptischen Bischofs 
Nepos (um 200 nach Christus), dessen Hymnen noch zur Zeit des Euse- 
bios im Umlauf waren. Auch auf sie und ihresgleichen fallt aus unserem 
Fund ein neues Licht. Im dritten Jahrhundert bildete die Kirche Agyp- 
tens, Libyens und der Pentapolis eine geschlossene Einheit und somit 
eine betrichtliche geistige Macht. Die gleichzeitige Schwache des welt- 
lichen Regiments erméglichte ihr wie ihren Schwesterkirchen einen im 
wesentlichen ungestérten Ausbau ihrer inneren Einrichtung. Das ist 
auch ihrer Tonkunst zugute gekommen. Unser Bruchstiick ist jedenfalls 
der beste Beleg dafiir, da8 zur Zeit seiner Entstehung der Ausgleich zwischen 
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bereits in Frieden vollzogen hatte. Eine andere Frage ist freilich die, ob 
zwischen dieser agyptischen Kunst und den 4ltesten Gesangen des spa- 
teren romischen Offiziums ein unmittelbarer Zusammenhang besteht. 
Wenn tiberhaupt, so kann er nur ganz allgemeiner Natur gewesen sein, 
denn die Faden, die den frithesten rémischen Kirchengesang mit dem 
Orient verkniipfen, sind nicht von Agypten ausgegangen. 


ALTKRETISCHE KUNST 
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I 

Tosen der Waffen und schneidende Rede, frédhliches Gelage und 
listiger Ratschlag, Freundschaft und Groll bewegen die Gesinge der Ilias. 
Ein unerschépflicher Reichtum von Handlung, Situationen, Charakteren, 
Grofe und Zartheit tragt sie. Den Augen der Nachwelt, welche sie durch 
den in griechischer Kunst Gestalt gewordenen Traum heroischer Vorzeit 
hindurch sehen, erscheinen sie wie ein riesiger, figurenreicher und bunt- 
gewebter Teppich. Aber diese asthetisierende Aufnahme der Lieder Homers 
baut sich erst auf dem Bildungsgut weit spaterer Jahrhunderte auf; fiir 
die Horer homerischer Zeit, deren Seele noch nicht mit bereiten Bildern 
gefiillt ist, walten andere Beziehungen zwischen Wort und Anschauung. 
Die knappsten kennzeichnenden Beiworte stellen die ,,haupthaarumwallten‘ 
und ,,wohlgeschienten“ Achaer, die ,,erzgepanzerten“ Troer vor die kraf- 
tigen Sinne der Zuhorer, verweben sie solchergestalt in die dahineilende 
Handlung. Wo der Held iiber die typisierte Masse herausragt, da er- 
scheint er in seinem Zornesmut der ,,lodernden Flamme‘“ gleich, die Bil- 
dung von Haupt und Schultern ,,gewaltig“‘ und ,,herrlich“*. Das Erhabene, 
das noch ungeklart Sinneneindruck nnd Wirkung in wogender Masse um- 
faBt und in fliichtigem Vorbeizug blitzartig erschiittert, verdrangt das 
bildhaft Schone, das sich nur in Klarheit entfalten kann und nach Behar- 
rung verlangt. Zwischen dem gliihend erfafiten Bilde der Augen und der 
staunenden Bewunderung steht diesem Geschlecht noch nicht die Rechen- 
schaft, welche das Geschaute festzuhalten versucht. Oder vielmehr: sie 
ist langsam im Entstehen begriffen. Denn erst an wenigen Stellen des 
Gedichts finden sich Versuche, iiber das Inhaltliche hinaus in klarendem 
Bemiithen das Detail aufleuchten zu lassen, das Flichtige durch Kontur 
und Farbe in die Sphare des Bleibenden zu zwingen, schon sich durch 
gliickliche Fassung tief dem Gedachtnis einpragend. So, wenn das rinnende 
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bein (4141), wenn der getroffen emporspringende und dann niederstir- 
zende Faustkampfer mit dem sich aus der Sturmflut schnellenden Delphin 
(¥ 692) verglichen wird. Der plastische Sinn und der freie Rhythmus der 
spateren griechischen Kunst kiinden sich an. Die Natur aber, wo sie nicht 
von Gotter- oder Menschenhand bewegt wird, schweigt zu den Kampfen 
der Menschen. 

Man kann in dem im engeren Sinne epischen, von strengen Stilgesetzen 
geformten Vordergrund der Ilias die ganze schaumende Kraft des sinn- 
lichen Erlebens herausspiiren, welches in den spateren Jahrhunderten 
den griechischen Kosmos durchgestaltet hat, die Form dieses Erlebens 
aber nur insofern, als sich ihre Richtung kundgibt auf Isolierung, Korper, 
Typisierung und rationalen Aufbau. Die Auswahl und Wiedergabe des 
Sichtbaren in der hocharchaischen Kunst setzt diesen Weg fort. 

Doch die Seele der homerischen Zeit ist nicht ungespalten. Zwischen 
den Fugen jenes epischen Vordergrundes 6ffnen sich Ausblicke in anders 
gelagerte Griinde ihrer Empfindungswelt. Es sind dies, den gleichmafigen 
Fortschritt der Erzahlung unterbrechend, die Bilder der Gleichnisse. Der 
getroffene Held brillt auf wie der zum Altar des Gottes geschleppte Stier. 
Ungewohntes wird an Gewohntem gemessen, menschliches Tun wird zum 
iibermenschlich-heroischen, indem seine Kraft der Urgewalt grofier Natur- 
ereignisse gleichgesetzt wird: tief wohnt noch dem homerischen Menschen 
inne das Bewufitsein von der lauernden Ubermacht und allen Schrecken 
der Natur, von welchen erst langsam die Rationalisierung von Denken 
und Welt den griechischen Geist befreit hat. Aber reicht dies, die poe- 
tische Absicht, die allgemeine seelische Lage der Zeit und etwa noch die 
Grofie stidlicher Landschaft, aus, um die késtliche Fassung und den tiefen 
Stimmungsgehalt jener kleinen Naturbilder zu erklaren? Staunenswert 
ist die Einheit der Erfassung und des festgehaltenen Grundtons: draufen 
auf dem rauschenden Meer drangen sich die Wogen dichter unter dem 
Druck des Westwinds, auf hoher See noch setzen sie sich den Helm auf, 
branden dann laut briillend am Gestade und iiberschlagen sich Gischt 
spritzend am Felsriff (4 422). Zu einheitlich bewegter Vision binden 
diese Gleichnisbilder die zerstreuten Erscheinungen des Schlachtfelds und 
des Lagerlebens. Wie im Sturm die gewaltige Sturzsee iiber Bord flutet, 
so ergiefit sich der Schwarm der Troer iiber die Mauer des Schiffslagers 
(O 381), die aufgeregte Volksversammlung gleicht der von Siid- und Ost- 
wind zugleich gepeitschten See oder dem tiefen Saatfeld, dessen Ahren 
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der Weststurm beugt (/3 144). Wieder und wieder sind es das Meer, die 
weite Ebene, atmospharische Erscheinungen — die Wolke, die schwarzer 
als Pech Sturm und Regen drohend iiber das Meer heranzieht, Hirt und 
Herde in die schiitzende Hohle treibt (4 275), das Durchbrechen eines 
Stiicks blauen Himmels iiber der wolkenverhangenen Landschaft (/7 301), 
der vom Wind aufgewirbelte Staub iiber den Pfaden (V 334) — unendliche, 
horizontfiillende Perspektiven, von hoher Warte aus geschaut, sichtbare 
Natur, durchwirkt und bewegt von unsichtbaren Kraften. Sind jener Hirt, 
der fiir die Herde, jener Schiffer, der fiir das Fahrzeug fiirchtet, die 
Schopfer dieser breiten Gemalde oder nicht vielmehr nur epische Staffage ? 
In purpurnem Wogenschwall toént die offene See in Vorahnung der auf- 
kommenden Brise, aber unbestimmt rollen die Kamme gegeneinander, 
bis der entscheidende Sturm losbricht (= 16) — ein Bild des unschliissigen 
Sinns. Und noch bedeutendere Farben mischt das Gleichnis im / 3: Nord- 
und Westwind erregen das Meer von der thrakischen Kiiste her mit jaher 
Gewalt, dunkel schwillt die Flut, wirft Tang in Massen an das Gestade — 
so zerrissen ist das Herz der Achder in gequalter Brust. Hinter diesen 
Stimmungsbildern voll seelischer Spannung steht nicht mehr naives Mit- 
leben mit der Natur, einfaches Beobachten des Vertrauten allein, sondern 
das Auge einer hochst differenzierten Seele, welche die Natur sucht, indem 
sie nach ihren Geheimnissen fragt, und sie findet, indem sie sich selbst in 
ihrem unendlichen Kreis auflost. 

Nicht Auflésung des eigenen Selbst, sondern Verdichtung der Natur- 
krafte zu Menschengestalt ist dagegen der vorherrschende Ton der 
Zwiesprache, in welcher das klassische Griechentum mit der Natur steht. 
Es begreift sie nur, indem es ihr seine gebildete Seele leiht, gefliigelte 
Gotter und Nereiden wohnen in Sturm und Meer, Waldtal und Flu} werden 
zu plastischer Figur. Nur in bestimmtem Bereich archaischer Dichtkunst 
erfiillt sich der Naturbegriff der homerischen Gleichnisse und wirkt von 
dort aus weiter. Tragische Verwicklung und beginnendes Einsamkeits- 
gefiihl des Menschen lassen die Natur wieder in eigener Gestalt zu be- 
deutendem Widerhall der Seele werden. Dachten wir uns die _,,kos- 
mischen“ Gleichnisse Homers gemalt, so miiSten wir sie ,,heroische Land- 
schaften“ nennen. Vielleicht hat schon die Malerei der Jahrhunderte 
nach Alexander dem Groffen der Kunst als etwas wiederum Neues diese 
Form des Landschaftsbildes geschenkt, aber erst aus neronischer Zeit be- 
sitzen wir in dem Neapler Andromedabild ein Werk, wo alle mensch- 
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liche Qual vor dem mitschwingenden, aber groferen und ergreifenderen 
Grund der Landschaft steht. Eine bedeutsame Seite griechischen Natur- 
und Weltgefiihls, spater mannigfachen Schicksalen unterworfen und erst 
in Jahrhunderten zu klarer Formbildung in der bildenden Kunst heran- 
reifend, enthiillt sich schon zu Beginn des Ablaufs der klassisch-antiken 
Welt in den Gleichnissen Homers als eine tiefe Fahigkeit griechischer 
Empfindung. 

Zwei Formen anschaulichen Begreifens des Sichtbaren aber stehen in 
der homerischen Seele antinomisch nebeneinander, plastisch-konturierend, 
gliedernd, heraushebend und aufbauend die eine, die flutende Bewegung 
unendlicher Aspekte mimisch-melodisch erfassend die andere, jene dem 
Menschen und dem Korperhaften, diese der Landschaft zugewandt: zwei 
Formen des Welterlebens. Im Gedicht erscheinen sie reinlich getrennt ; 
jene beherrscht den epischen Vordergrund, diese lebt in den Gleich- 
nissen. Sollen wir uns damit begniigen, in beidem ureigenstes Vermogen 
griechischen Wesens zu erkennen? Oder spricht die Tatsache, dafi beide 
Formen rein entwickelt und gesondert nebeneinanderstehen, dafiir, daf 
in ihnen Erbmassen unterschiedlicher geschichtlicher Erfahrung leben und 
zeugen ? 


II 


Es bedarf nicht mehr des Hinweises auf die vollendete Form, in der 
uns Kunstvers, Kunstsprache und Kunststil des Epos entgegentreten, 
auf die von freiem, weltlichem Geist durchdrungenen religidsen Vor- 
stellungen der Ilias und auf die von allem Gleichzeitigen und Spateren 
wesentlich unterschiedenen politischen und gesellschaftlichen Zustande, 
um zu erkennen, dafi} vor Homer ein ganzes untergegangenes Zeitalter liegt 
voll reichsten Lebens und reichster Geschichte, im Gediachtnis festgehalten 
durch Uberlieferung, Sage und Lied, innerlichst als verwandt empfunden. 
Glanz und Macht dieser vergangenen Staatenordnung am Agidischen Meer, 
deren Hochburg zuletzt das Mykena des Atreus und des Agamemnon 
gewesen zu sein scheint, haben uns die Ausgrabungen eines halben Jahr- 
hunderts wieder vor Augen gestellt, viele Einblicke in Sinnesart und aufere 
Lebensformen der Bevélkerung die gemachten Funde vermittelt. Wechsel- 
seitige Uberkreuzungen der Kultureinfliisse erlauben es, die Fundschichten 
nach dem fiir diese Zeit gesicherten Aufbau der agyptischen Chronologie 
festzulegen. Jiingst hat eine gliickliche Entdeckung in den Resten des 
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Staatsarchivs der kleinasiatisch-hettitischen Hauptstadt, dem heutigen 
Boghazk6i, beides bestatigt: das Griechentum der Trager mykenischer 
Kultur und ihre archaéologische Datierung. Griechische Stamme, Bevél- 
kerungsteile des spateren historischen Griechenland, haben schon im 
zweiten Jahrtausend vor Christus ihre Eigenart zu voller und feiner 
Entfaltung gebracht, in der rasch ansteigenden Kurve ihrer Entwicklung 
Wesentliches an kultureller Formenbildung vorausgenommen, was sich 
nach Homer in eigenstandigem Wachstum bis in hellenistische Zeit hinein 
auf weit schwererem Boden gegen die Widerstande weit komplizierterer 
Zeitverhaltnisse nur langsam herausarbeiten konnte, — in eigener Richtung, 
aber nicht ganz aus eigener Kraft. Denn diese subtropische Bliite war 
nur moglich unter den Strahlen einer 4lteren und reiferen Kultur, der 
kretischen. 

Aus gleicher, hier vielleicht noch reichlicher flieSenden Quelle, aus 
den Bodenfunden, kennen wir Kreta wie Mykend; und doch diinkt, was 
wir sehen, uns weit fremder, unbegreiflicher. Nicht nur, daf} keine Briicke 
der Erinnerung die Anknipfung an historisch Bekanntes zu erméglichen 
scheint, nicht nur, daf} die zahlreich erhaltenen Schriftdenkmaler allen 
Versuchen zu Trotz ihr Geheimnis nicht preisgeben wollen und daf} fast 
alle Vorstufen fehlen, welche die um die Mitte des Jahrtausends und schon 
vorher pl6tzlich und unvermittelt auf der Hohe ihrer Mittel und ihres 
Ausdrucks stehende monumentale Architektur, Malerei und Kleinplastik 
erklaren koénnten: diese Kunst selbst, von der wir die sicherste und einzige 
Fiihrung zu den seelischen Kraften der Zeit erwarten miften, scheint schon 
jenseits der Grenzen des noch unmittelbar Erfiihlbaren zu liegen, die eine 
jahrtausendelange Erziehung uns gezogen hat. Wie ein buntes Marchen, 
namenlos und fast zeitlos noch von Gewesenem Kklingend, erscheint sie 
dem Forscher, wie ein phantastischer Traum, der sich immer wieder dem 
suchenden Begreifen entwindet. Allein gleichzeitig verrat sie, getragen 
von beweglichem und eindringlichem Kulturwillen, eine schdpferische 
Kraft, die an geschichtlich entscheidender Schwelle zwischen gleichformiger 
Steinzeit, Orient und Griechenland von héchster Bedeutung gewesen sein 
mu und, da keine geschichtliche Kraft verloren geht, sondern sich ver- 
wandelnd, mischend, zeugend im Kommenden weiterlebt, auch fir das 
Verstindnis der klassisch-griechischen Antike nicht aufier Acht gelassen 
werden darf. Wenn daher auch jener Rest des nicht mehr Realisierbaren 
nie verschwinden wird, so bleibt es doch Aufgabe, von der Frage nach dem 
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Wesen und der Bedeutung der altkretischen Kunst nicht abzulassen und, 
wo dem vollen Verstehen Riegel vorgeschoben sind, den Weg zu naherer 
Einsicht zu suchen. 

Es wird von der Art des eingeschlagenen Weges abhangen, ob es 
gelingt, ber die gefiihlsmafige Deutung des Einzelnen hinaus, die hier 
kaum an Schranken st68t, zu fester begriindeter Anschauung zu gelangen. 
Die wesentlichen Triebkrafte kiinstlerischen Schaffens bilden im Werde- 
gang des einzelnen Meisters bei aller 4ufseren Veranderung das Bleibende, 
sie drangen von innen nach aufien, vom Verborgenen zum Sichtbaren im 
einzelnen schépferischen Akt, im einzelnen Werk und in der langen Bahn 
eines Kiinstlerlebens, wie die sich entwickelnde Frucht durch die Hill- 
blatter sto®t. Wille und endliche Gestalt stehen im Leben ganzer Epochen 
und Volker in keinem anderen Verhdaltnis. In der historischen Entwicklung 
erkennen wir die Entelechie zeugender, je nach der Spannweite der Be- 
trachtung besonderer oder allgemeiner Ideen, in dem Vorgang der Ente- 
lechie weist der Anfang auf das Ende und, bedeutsamer noch, das Ende 
auf den Anfang, und was sich hier in grofter Spannung zu immer reiferer 
Losung verwirklicht, ist nichts anderes, als was in jedem Augenblick der 
durchlaufenen Bahn zu der ihm gemafien Gestalt findet. K6nnen wir bei 
der Betrachtung des einzelnen Werkes noch uber seine seelischen und 
geistigen Grundlagen zweifelnd schwanken, so festigt sich der Boden, 
sobald der Vergleich mit strukturverwandten Gestaltungsprozessen weiter 
gespannter Einheiten, einer Ortlichen Gemeinschaft, einer Zeitepoche, 
eines ganzen Kulturablaufs hinzutritt. Ihre Bedeutung erhalt aber die so 
gewonnene Einsicht in die Wesensrichtung eines Kulturkreises, wenn diese 
mit ihrer Nachbarschaft kontrastiert im geschichtlichen Raum erblickt wird. 


Tit 


Eine fast liickenlose und sich durch Jahrhunderte erstreckende Ent- 
wicklung ist innerhalb der kretischen Kunst nur noch in der Keramik 
greifbar, die aber weit naher dem bildnerischen Trieb stand als in neuerer 
Zeit und, was ihr an Grofe fehlte, durch Freiheit und Selbstandigkeit der 
Bildung ersetzte. Mannigfaltig sind die Urspriinge von Formen und 
Motiven, ebenso mannigfach im Lauf ihrer Geschichte die Einwirkungen 
von Nachbargebieten her wie der Metallkunst und der groSen Malerei. 
Aber trotz aller speziellen Artenbildung und Anlehnung nach aufen geht 
ein roter Faden durch alle Punkte, wo eine selbstandige Reinheit der Gefaf - 
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erscheinung gesucht wird und ein klares Prinzip der GefaSbildung zur 
Darstellung gelangt. Es sind nicht zufallig die typischen Gattungen der 
Frihzeit, die reifsten Beispiele der Bliitezeit. 

Mit Gefafien wie dem Becher und der Biichse (Abb. I u. 2) lést sich die 
kretische Keramik nach allen Anzeichen schon um die Wende vom vierten 
zum dritten Jahrtausend von dem gleichmafigen Untergrund der stein- 
zeitlichen Formenwelt der Agais ab. Ein gleiches Gesetz regiert den Gefaf- 
bau in beiden Beispielen: konisches Wegstreben oder Zulaufen der Wand- 
flachen in nur leicht variierter symmetrischer 
Bindung um die Gefafimitte. Etwas entwickelter 
als die Form der Biichse ist die des Bechers, 
wo der Symmetriezwang sich zu lockern, die bei- 
den Teile sich in Schweifung und Wolbung ihrer 
Aufgabe des Stehens und der Flissigkeitsaufnahme 
anzupassen beginnen. 
Die in die geschwarzte 
Tonoberflache eingeritzte 
Verzierung steht ebenfalls 
in deutlicher Beziehung 
zur Mitte, diese fliehend 
oder an ihr haftend; sie 
ist in ihrer Sprache un- Abb. 1 und 2. Tonbiichse aus Gurnia und Tonbecher 
tektonisch, weil sie weder aus Pyrgos. 
der Funktion des Gefaf}- 
teils noch der Form der gekriimmten Flache sich enger anfiigt — wiederum 
beim Becher eine gréfere Neigung zur individuellen Differenzierung, in- 
dem sie das Handliche des Gefafi{es betont — und im Ornament abstrakt. 
Wir méchten dies Gesetz der GefaSbildung ein abstrakt-kristallinisches 
nennen. Allem Abstrakten mangelt es an Bezug zur sinnlichen Umgebung, 
es schwebt gleichsam in sich vollkommen im Raum, seine Ausdrucks- 
fahigkeit ist beschrankt. Eingliederung in den Kreis sinnlicher Erfahrung 
und Erweiterung der Ausdruckskraft bestimmen die weitere Entwicklung 
der GefaBerscheinung. In den gegen Ende des dritten Jahrtausends ge- 
schaffenen Kannen und Amphoren (Abb. 3) regt es sich von inneren 
Kraften, von Widerstreit zwischen Schwere des Inhalts und aufstemmen- 
der Wandung. Auf mehr oder weniger breitem Stand-,,Fuf‘ heben 
sich elastisch die Wande bis zu der breitesten Ausdehnung in Zweidrittel- 
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hohe, dann erfolgt die Einziehung der ,,Schulter* DIS =ZUiees aS eecler 
Miindung. Gleichzeitige Vasen auSerhalb Kretas, aber aus verwandtem 
Kulturkreis enthiillen die zugrunde liegende Tendenz noch deutlicher, 
indem der obere GefaSrumpf Brustwarzen, der Deckel die Zige eines 
menschlichen Antlitzes erhalten und die Henkel den Armen angeahnelt 
werden. Das GefaS wird zum organisch gewachsenen Korper, in 
Formen und Verhiltnissen sucht es Beziehungen zu der motorischen 


Abb. 3. TongefaéBe aus Gurnes. 


und statischen Erfahrung des menschlichen Leibes. Die Dekoration, 
gewohnlich aus bunt aufgelegten Bandern bestehend, verschmilzt mit der 
runden Wolbung, ohne doch tektonisch die Gliederung zu unterstreichen. 
Dies plastische Prinzip des Gefaf{aufbaus bedeutete nur einen Ubergang. 
In der Folgezeit verschwindet, wo der offene Strom der Entwicklung fliefit, 
allmahlich die strenge Gliederung, einem breiten Schwung der Konturen 
und einheitlich bewegter Wolbung der Flachen weichend, oder wird durch 
vollige Verschiebung der Verhaltnisse entwertet. Das Ornament lést sich 
aus seiner engen Fesselung an den Vasenkorper, wird in seinen Motiven 
freier, ballt sich zu selbstandigen, meist kreisfOrmigen, spiraligen oder 
doppelspiraligen Gebilden zusammen, schwimmt, rotiert in Weif} und Rot 
auf der dunklen Gefafiwolbung, sie anmutig umspielend; jetzt ist der Dekor 
selbstandig genug, um Anregungen “aus der Natur, aus der Pflanzenwelt, 
ja aus der Fauna des Meeres oft ohne dekorative Stilisierung aufzunehmen. 
Die beiden Vasen (Abb. 4u. 5) aus dem achtzehnten Jahrhundert vor 
Christus und der ersten Bliitezeit der kretischen Keramik sind die voll- 
endetsten Beispiele des neuen Stils. In der hier kraftig, dort sanft geschwun- 
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genen Gefafiwandung wird das umschlossene Volumen lebendig, die 
schlanken Lilien, in leichtem Wind sich neigend, gelost von der Fliche 
und sich ihr nur wie unbewuft fiigend, werden zum Symbol einer ge- 
schlossenen, unendlich zarten und adligen Gefa®individualitat: die ein- 
engende Auffassung der Vase als eines organischen Ko6rpers ist gefallen, 
sie ist ein harmonisches Gebilde eigener Ordnung, der plastische Korper 
ist zum Raumkorper geworden. 

In der Entwicklung vom kristallinischen zum plastisch-organischen, 
schlieflich zum Raum-Ko6rper, einer Entwicklung, die hier zunachst die 


Abb. 4 und 5. Tonvasen aus Knossos. 


wechselvolle Verbindung von Vase und Dekor, dann den Zusammenschluf 
von Volumen und GefafSkorper mitbegriindet, darf man einen gesetz- 
mafBigen Vorgang erkennen, der ganz oder teilweise, mehr oder weniger 
ahnlich sich auch an anderen Stellen der Welt und Geschichte vollzogen 
hat. Es fiihrt mehr als vieles andere in das einzigartige Wesen der kretischen 
Kunst ein, da sie es wagte, noch einen Schritt dariiber hinaus zu tun: 
die eben erreichte Harmonie zwischen Volumen und plastischer Erschei- 
nung der Vase nach der anderen Seite hin aufzulésen, den miachtig sich 
dehnenden GefaSraum rein zur Wirkung bringen zu wollen, ohne mehr 
seine Bewegung an plastisch organisierter Grenze sich fangen zu lassen. 


Es ist klar, da diese letzte und kiihnste, in der zweiten Bliitezeit der kre- 
40* 
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tischen Kunst um 1600 vor Christus gezogene Folgerung nur an wenigen, 
aber wiederum den bedeutendsten Werken aus Topferhand deutlich wird, 
von denen uns eines, eine Kanne mit Biigelhenkel und seitlichem Ausguf 
(Taf. 19), als Beispiel dienen mége: Quer durch den von Korallen und 
Algen umsaumten und von allerlei Meergetier bevélkerten Raum schiefit 
ein prachtiger Oktopus, mit seinen beweglich ziingelnden Fangarmen um 
die breite Kugelflache herumrudernd. Das Werk analysieren heifit den 
eigenen, zwischen Unbehagen und Bewunderung schwankenden Eindruck 
klaren. Das Formprinzip aller Kunst nach den Griechen ist ein wesentlich 
architektonisches, Statik und organischer Aufbau bilden die Grundlage 
aller Gestaltung der Baukunst und Plastik, die durch Ornament zu be- 
lebende Flache hat ihren festen architektonischen Ort und verlangt nach 
einer aus der gleichen tektonischen Gesinnung heraus zu verstehenden 
Gliederung in Feldern; nur Barock und Rokoko haben diese Flachenangst 
teilweise uberwunden. Wie anders und fernab von solcher struktiven 
Sinnlichkeit die kretische Biigelkanne! Hier gibt es kaum ein Oben und 
Unten, ein Rechts und Links, Anfang und Ende schlingen sich zu virtuell 
unendlicher Flache. Scheinbar ungehemmte Bewegung erfiillt sie, und nur 
zu blitzartig voriiberhuschendem Einklang finden sich die geschlangelten 
Arme des Tintenfisches und die im Wellenschlag treibenden Algen. Die 
dunkle Malerei auf hellem Grund verstarkt die seit langem vorbereitete 
Loslosung des Bildes von der Flache, itiber die plastisch bedeutungslos 
gewordene GefaSiwand mit ihrem vernachlassigten Kontur hinweg ver- 
schmelzen sich der gespannte, in sich kreisende GefaSraum und das Bild 
der oszillierenden Meereswelt zu packender Einheit, beides dsthetisch 
wirklicher als die Korperlichkeit der Vase. Eindringlicher ist wohl nie eine 
fliichtige Vision mit den gesteigerten Mitteln einer bis an die Grenzen des 
Darstellbaren greifenden Kunst zu fester Form gebannt: das unheimlich- 
geheimnisvolle Treiben der Seetiere in klar durchsichtiger Flut, deren 
leichte Wellenbewegung ohne Anfang und Ende ist. 

Aufzehren.des Koérpers durch den Raum und mehr leidend sich ein- 
fiihlendes als tatig gestaltendes Erfassen des Naturvorgangs; leidenschaftliches 
Versenken in Schénheit und Wildheit, Unendlichkeit und Mannigfaltig- 
keit der Welt mit ihrer alles durchflutenden Kraft und eigentiimlich spiri- 
tueller Ausklang: — stofen wir hier auf den Erlebnisgrund der kretischen 
Seele? Kann die Entwicklung und Auflésung des K6érperhaft-Plastischen, 
der mit hinreiSender Wahrheit erfaften Naturszene zu reinen nur noch 
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dem inneren Sinn erlebbaren Raum- und Bewegungssymbolen erklart 
werden, ohne schon der sinnlichen Anschauung ein ekstatisches Element 
beigemischt zu finden? Kann der frithe Verzicht auf tektonische und or- 
ganische Werte verstanden werden, wenn das Einzelne fiir sich ist, wenn 
nicht der gesuchte Gott in allem ist und in dem Verbindenden fithlbar 
wird? Ein Querschnitt durch die Bliitezeit der kretischen Kunst im sieb- 
zehnten und sechzehnten Jahrhundert vor Christus mége die Antwort 
erleichtern. 


LV 


Es ware mehr ausgesagt als sich beweisen 1a8t, wollte man behaupten, 
daf} die kretische Kunst im Religidsen wurzle. Schon was sich von ihr 
erhalten hat, spottet jeder Einteilung in Gattungen, jeder Ankniipfung 
an feste Gebrauche des Kultes, jeder Ableitung von Adorations- und Votiv- 
bild, Heiligtum und Festraum. Aber sind wir sicher, dai die Mafstabe 
unserer eigenen zweitausendjahrigen geschichtlichen Erfahrung auch in 
dieser fernen Welt verfangen? Immer deutlicher enthiillen auch die reich- 
sten Szenen kretischer Kunst, die Stierspiele, Prozessionen, Jenseitsbilder, 
ihre Beziehung auf den Kult und eine besonders geartete religidse Vor- 
stellung. Sie zeigt das Gottliche nicht in den vielfachen Brechungen des 
Mythos in sich differenziert, als jenseitiges Spiegelbild des Irdischen; sie 
verfestigt und vergegenstandlicht ihre Formen nicht zu Requisiten des 
Gottesdienstes, um in diese ruhenden Gefafie den Strom abgeklarten 
religidsen Gefiihls zu gieBen; sie spaltet nicht den religidsen Empfindungs- 
kern in Oberes, das das Untere, Unteres, das das Obere auffangt: ihr 
tiefster Inhalt ist auf das unruhvolle Leben des noch ungespaltenen Kerns, 
auf den bewegten Bereich zwischen den beiden Polen Mensch und Gott, 
auf den Weg religidser Erfahrung in gottesdienstlicher Handlung, Ver- 
zuckung und Vision gerichtet. 

Kostbare, gravierte Siegelringe aus Gold von den verschiedensten 
Fundplatzen, aber kretischer Herkunft lassen uns die deutlichsten Einblicke 
tun. Weihopfer, Tanz und magische Anbetung im heiligen Bezirk zeigt 
der eine von diesen (Abb. 6a). Eine Welle steigender Ergriffenheit schlagt 
von links nach rechts bis zu dem Knieenden, der auf dem Altarschrein den 
heiligen Baum berithrt. Und welche, dem klassischen Griechentum so 
fremde (Abb. 7) Hingabe, welches Durchdrungensein von der Weihe 
des magischen Aktes, welche SelbstentauSerung liegt in seiner flichtig- 
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verschrankten Haltung! Der vornehmste unter den Kultténzen scheint, 
auch im Chor, der Solotanz gewesen zu sein. Zwischen dem heiligen Raum 
und religidsen Symbolen ausgefiihrt (Abb. 6b), offenbart er Gesten eksta- 
tischer Verziickung, scheint den Tanzer in gotterfiillte Selbstvergessenheit 
zu tauchen. Die Inbrunst, durch gemeinsame Ubung gesteigert, zwingt 
die Gottheit selbst zu leibhaftiger Erscheinung in erschiitterter Seele 


c. Aus Kreta. d. Aus Mykena. 
Abb. 6. Kretische Goldringe. 


herbei (Abb. 6c). Nur selten wird die Gottheit in ruhiger Zustandlichkeit 
dargestellt (Abb. 6d). Mohnstengel in der Rechten hat sich die Géttin 
alles Lebenden und Toten — denn eine grofie Naturg6ttin scheint die 
Herrin des kretischen Gotterhimmels gewesen zu sein — auf einem Felsen- 
sitz unter dem heiligen Baum niedergelassen, Dienerinnen umschwarmen 
sie, Nymphen bringen Gaben, der geweihte Ort ist durch das Doppel- 
axtzeichen und ein Idol mit Schild und Lanze bezeichnet, eine Reihe von 
Lowenkopfen begrenzt ihn, tiber den Wolken werden Sonne und Mond 
sichtbar. Griechische Kunst la8t das Géttliche allein aus dem Adel der 
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menschlichen Natur erstehen (Abb. 8), und nur tief im UnbewuBten, 
langst umgeformt ist das Erleben von Meer und Gebirge, Tal und Ebene 
beteiligt. Hier aber verdichtet sich zwischen den irdischen Zeichen ihres 
Kultes und den siderischen ihrer Macht die Géttin zu menschlicher Gestalt 
und hinter ihr dehnt sich in Symbol und Erscheinung zu geistig-materieller 
Einheit verbunden das unendliche Theater der Natur, in dem sie wirkt 
und erkannt wird. Der Gegenstand der kretischen Kunst, die lebendige 
Natur, ist zugleich die unbegrenzte Perspektive, in die sich, das einende 
Geheimnis suchend, der religidse Sinn der Kreter verlor. 

Die Kreter haben ihrer Allgottheit keine Tempel gebaut. Und doch 
zeichnet sich auch in ihrer Architektur, in den gewaltigen Paldsten der 


Abb. 7. Opfer an Apollon. Abb. 8. Leto, Artemis, Apollon. 
Vasenbild des 5. Jh. v. Chr. Attisches Weihrelief des 5. Jh. 


Herrscher, etwas ab von ihrem ins Unbegrenzte schweifenden Sinn, dem 
alles Stoffliche nur Stufe, von ihrer ins Ubersinnliche sich steigernden Sinn- 
lichkeit, die alles Feste in Bewegung auflést. Der grofie Palast von Knossos 
(Abb. 9) ist auf der geographisch und klimatisch bedingten Grundlage des 
Hofhauses erwachsen. Aber wahrend von der Stidburg Nebukadnezars in Ba- 
bylon an bis zu den rémischen Kaiserpalasten auf dem Palatin sich grofe 
Staatsraume auf den Haupthof, meist noch mit diesem axial verbunden, mit 
eindrucksvoller Fassade Offnen, herrscht hier ein freieres Gesetz. Innerhalb 
der groferen, an den Hof geschobenen und mittels durchlaufender Mauerziige 
voneinander geschiedenen Komplexe wird entsprechend den sichtlich sehr 
entwickelten Wohnbediirfnissen die weitere Deklination der Raume durch 
scheinbar gesetzlose Einschachtelung gewonnen. Weder auf Ubersicht- 
lichkeit ist Riicksicht genommen, noch auch sind irgendwo das Ganze oder 
groRere Gebaudeteile durch eine weitgespannte Fassadenbildung zur 
Wirkung gebracht. Wo sich der Palast nach aufien nicht einfach in Ter- 
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rassen auflést, im Westen und am Mittelhof, verhindert der haufige Fluchten- 
wechsel eine Zusammenfassung im Aufbau, und was von diesem bekannt 
ist oder erschlossen werden kann, deutet auf eben so haufigen Wechsel in 
der Hohe der Stockwerke hin. Wie sehr aber die kretischen Baumeister 
eine Verfestigung der architektonischen Erscheinung auch nur im Betrachter 
zu vermeiden suchten, das verrat die typische Anlage der Torwege und 
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Abb. 9. Plan des Palastes von Knossos. 


Hauptzugange mit einer oder drei Mittelstiitzen (s. auch Taf. 20b), welche 
den Herantretenden sofort aus der Symmetrieachse drangt. Geht es der 
kretischen Architektur des sechzehnten Jahrhunderts ganz an Monumen- 
talitat ab? Ein Blick auf die breiten und pompésen Treppenanlagen am 
Westeingang des Palastes in Phaistos, auf den weiten Gang zwischen 
den Magazinraumen des gleichen Palastes (Taf. 20) gibt die Antwort: 
nicht dem Baukérper, nur dem Raum hat sie GréfSe zugestanden. Drei 
Raumtypen hat sie geschaffen: den geschlossenen, den durch Kolonnaden 
geoffneten Raum und den Oberlichtschacht. Ihre Verbindung ergibt ein 
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Durchfluten der Raume mit wechselndem Licht, ein bald anmutiges, 
bald erregtes Spiel der Uberraschungen (Abb. 10), einstmals sicherlich 
noch durch die Farben der Wande verstarkt. Tritt noch, im Treppenhaus 
(Taf. 21b), die diagonale Bewegungsrichtung hinzu, so werden diese Raum- 
schattierungen zum feinfiihligsten Instrument, auf dem wie auf einer 
Lichtorgel der Architekt beliebig fugieren kann. Und wiederum ist es 


Abb. 10. Palast von Knossos. West-Ostgang, wieder aufgebaut. 


bedeutsam, daf} die kretische Baukunst diese Raumbewegung nicht wie 
der Barock an geschlossenen AufSenwanden abfangt, sondern unmittelbar 
ins Freie ausklingen lat. An der Grenze des Bauwerks entsteht als vierte 
die zarteste Raumform: der Pfeilersaal, der durch seine beweglichen 
Zwischenwande bald zum Innenraum wird, bald den Bewohner in die 
Pracht der sich anschlieSenden Garten versetzt. Nur ein groferes Stiick 
der Inneneinrichtung ist gerettet, eine Ecke des seltsamsten ‘Vhronraumes, 
der sich denken 1a8t, mit Thron, Bank und Fresko, das einen zwischen 


Papyrusstauden gelagerten Greifen darstellt (Taf.21a). In den gegen- 
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standlich nicht motivierten Wellenlinien des in verschiedenfarbige Zonen 
zerlegten Bildhintergrundes scheint sich die unfafibare Bewegung von 
Licht und Raum niederzuschlagen, um von dort aus selbst die festen 
Formen des steinernen Throns anzugreifen. 

Es kann nicht mehr als Zufall erscheinen, daf} trotz den grofien Vor- 
bildern Agyptens und des vorderen Orients die kretische Kunst keine 


Abb. 11. Stiersprung. Bronzegruppe. 


monumentale Plastik entwickelt hat, die verlangte, was sie mied: statische 
Proportion, organisch entwickelten Aufbau und Dauer, und keinen Raum 
bot dem, was sie suchte. Und doch konnte es nicht fehlen, daf dieses Volk, 
das in freistem Selbstbewufitsein neben die alten Kulturen eine neue Form 
des geistigen Daseins gesetzt und aus gesteigertem Ichgeftihl heraus der Zu- 
kunft neue Dimensionen der Entfaltung gewiesen hat, selbst in der Klein- 
plastik einen angestammten und starken plastischen Willen offenbart. 
Seine Form ist eigen und eigen entwickelt, seine Monumentalitat ruht wie 
bei der Architektur in der Erfassung der immateriellen Atmosphare, die 
alles einzelne bindet, sein Sinn ist wie dort die Auslésung seelischer Span- 
nungen und Befreiungen. Inhaltlich schildert die kretische Kleinplastik 
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die Gottheit, die Natur und menschliches Tun in allen Graden der Ent- 
fernung von der Gottheit, ihr formales Ringen gilt auf der héchsten Stufe 
ihrer Entwicklung der Uberwindung aller plastischen Grundgesetze. Die 
Bronzegruppe eines von der Kopfseite her sich auf den dahinrasenden 


Abb. 12. Stierspringer aus Knossos. Elfenbein. 


Stier wirbelnden Jiinglings (Abb. 11) — die Hauptszene der wahrscheinlich 
rituellen Stierjagden — verandert frei und sicher schaltend die natiirliche 
Proportion und setzt an ihre Stelle ein Verhaltnis, das Ausdruck ist fiir 
ihr Verhaltnis von Mensch und Tier: tosende Urkraft und blitzartige Ge- 


wandtheit, unberechenbare Dumpfheit und heller Verstand. Der allein 


308 Bernhard Schweitzer 


erhaltene Springer einer ahnlichen Elfenbeingruppe (Abb. 12) — ein 
Meisterstiick der Plastik aller Zeiten — zerschmilzt alles plastische Be- 
harren, ja die ruhende Form selbst in der fliichtigsten Impression eines 
Augenblicks. In der Bronzestatuette einer Gottin (Abb. 13), einem Werk 
von ebenso kiihner Problematik wie ungestiimer Kraft, verlat das mach- 
tige Drangen der Glieder alle stofflich-organischen Grundlagen, um zur 


Abb. 13. Bronzestatuette einer Schlangengéttin aus Troja. 


reinen Bewegung grofser plastischer Massen zu werden. Nur wo die mitten 
im Werden begriffene Unbestimmtheit der Formen erst die kiinftige Bil- 
dung vorausahnen 1aft, im Kinderkérper (Abb. 14), wo das Leben und 
Weben der Natur selbst noch nicht durch den in Tatigkeit und An- 
spannung formenden Intellekt gehemmt und ins _ Geistig-Individuelle 
erhoben ist, im Tierbild (Abb. 15), da liegt fiir die kretische Plastik erst die 
Sphare unter aller Problematik des Daseins, in der sie ruhig verweilen 
und die naive Kraft ihres sinnlichen Erfassens zeigen kann. Wo dagegen 
der Vorwurf ihr in klar gefafiter Individualitat entgegentritt, da klingt 
sofort ein Oberton, ein leiser Wunsch der Auflésung in das unendliche 
Ganze mit. Wie ein Gleichnis hierfiir erscheint der Reliefschmuck einer in 
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Mykena gefundenen kretischen Goldnadel (Abb. 16). Aus dem Haupt 
einer in reiche kretische Gewandung gekleideten Gottin sprieSen machtige 


Papyrusstauden, sie wie mit einer Laube um- 
gebend, wahrend die von ihr gehaltenen Gir- 
landen die Kreisbewegung nach unten voll- 
enden. Die Auferlichkeiten des Motivs stammen 
aus fremden, kleinasiatisch-syrischen Vorstellun- 
gen, die Kihnheit der Verbindung, die grofartige 
Verschmelzung von Pflanzen- und Menschen- 
gebild sind kretisch. Ist die kraftatmende 
Gottin mit ihrer beherrschenden Geste, ist die 
uppige und iwber alles natiirliche Verhaltnis 
gesteigerte Bliitenpracht um sie der Grund- 
akkord, oder sind beide ein und dasselbe? 
Tragt die G6ottin den Wald, den sie hervor- 
bringt, oder wird sie selbst von dessen kreisen- 
dem Schwung getragen? Grundlage aller 
plastischen Schopfung ist das _ Firsichsein. 
Hier wird sie selbst ihres letzten Grundrechts, 
der Schwere, entkleidet. 

Wenn zum Abschluf noch die grofe Ma- 
lerei zu Wort kommen soll, so mufs freilich auf 
ein — hinreichend sicher erganztes — etwa 


Abb. 14. Elfenbeinfiguren von 
Kindern aus Palaikastro. 


hundert Jahre alteres Werk zuriickgegriffen werden (Taf. 22). Auf fel- 
sigen Terrassen, deren zuriickliegende Partien ihn auf der Bildflache 
,umgeben‘ wie in Wirklichkeit, ist ein Jiingling oder ein Madchen damit 


5 1G} 


Tiergruppe aus Knossos, 


Fayence. 


beschaftigt, Safranbliiten in zwei 
bereitstehende Korbe zu sam- 
meln: wiederum wahrscheinlich 
ein frommer Dienst. Die Bild- 
form ist keine geschlossene, in 
der Figur, Felsen, Bliite und 
Korb ihren eigenen Ort und 
ihre eigene Individualitat haben, 
sondern die des Frieses, dessen 
kontinuierlicher Bewegung sich 
der Pfliicker und die ihn um- 
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gebenden Blumenbeete von selbst einfiigen. In den sich neigenden 
Staubfaden der Bliiten, in der lautlos-behenden Bewegung und in den 
Linien des aller Schwere beraubten K6rpers lebt der gleiche alles durch- 
dringende Odem, sie sind Gebilde einerlei Art. Die Farben sind nicht 
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Abb. 16. Goldnadel aus Mykena. 


naturalistisch, dienen aber auch nicht zu blofier Unterscheidung. Braun, 
rot und weif} gefleckt ist die Oberflache der Felsen gegeben. Die Kolo- 
ristik, das wichtigste malerische Ausdrucksmittel, haftet nicht an den Din- 
gen und ihren Grenzen, sie tiberspielt und umspielt (s. auch Taf. 21a) 
die gesonderten Erscheinungen und l6st in ihrer Fluktuation die gleiche 
Spannung zwischen Einzelding und All, welche die ganze kretische Kunst 
durchzieht. 
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Altkretische Religiositat und altkretische Kunst lassen sich nicht 
trennen. Wie jene aus deri weiten Umkreis der sinnlichen Natur ihre 
Erfahrung des Gottlichen zieht, sieht diese die Welt unter dem ewig for- 
menden, aufl6senden und wieder verbindenden Schein ihrer G6ttlichkeit. 
Aber dies Gottliche selbst ist nicht darstellbar. Alles Sein ist nur ein 
Werden, ein Weg. Wo die Entwicklung durch Jahrhunderte hindurch 
offen vor uns lag, in der Keramik, da bedeutete sie die Herausbildung des 
Besonderen aus dem Allgemeinen; aber wahrend fiir das klassische Griechen- 
tum sich in der Gesetzlichkeit des Besonderen unmittelbar das Absolute 
spiegelt, filhrte sie hieriitber hinaus zur Wiederauflésung des Besonderen, 
zur Darstellung eines nicht mehr denkbaren, nur noch im Uberschwang 
fihlbaren Verbindenden: des Unendlichen und der ewigen Bewegung. 
Der gleiche Weg, den die Geschichte gegangen ist, ist in jedem vollendeten 
Werk der Bliitezeit kretischer Kunst noch beschlossen, es ist der Weg 
_ kretischen Welterlebens. 

Fur den Hauptstrom griechischen Denkens ist der Mensch das Maf} 
der Dinge. In Kreta war auch er am Ende nur Durchgang. Seine Seele 
verstromt in die bunte Mannigfaltigkeit der Umgebung, erfafit sie mit der 
ekstatischen Glut ihrer Sinne, um den unsichtbaren Rhythmus der Welt 
in sich zu verwirklichen. Es ist eine Form der Welterfahrung, eine der 
grofen Grundformen der Auseinandersetzung mit den Dingen, die wir 
»mystisch“® nennen und ihrem besonderen Gehalt nach nur durch das 
Schlagwort ,,dionysisch‘‘ kennzeichnen konnen. Welch neuer und kihner 
Geist an der Grenze Asiens und an der Schwelle Griechenlands, der in 
wechselnder Bejahung und Negierung die Dialektik seines Daseinsgefihls 
auf die ganze Welt ausbreitet und einen der grofiten Fortschritte des 
Menschengeistes vorbereitet: das Interesse an den Dingen um ihrer selbst 
willen! Wer die Kreter waren, wissen wir nicht. War ihnen schon grie- 
chisches oder dem Griechischen verwandtes Blut beigemischt? Wir haben 
gelernt vorsichtig zu sein in der schroffen Unterscheidung von Griechen 
und Vorgriechen. Die Mehrzahl der Berg-, Fluf}- und Ortsnamen um 
das agdische Meer herum, der Pflanzennamen, welche in die griechische 
Sprache Eingang gefunden haben, gehért einer ungriechischen Sprache 
an, in der aber schon arische Flexionsendungen nachzuweisen sind. 
Ist Kreta zufallig die Geburtsstatte des Epimenides? Sind die immer 
deutlicher werdenden Bezichungen des Dionysos Zagreus und der Orphik 
zu Kreta zufallig? Reichen die Wurzeln dessen, was man dionysisch 
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im Temperament der Griechen genannt hat, bis in den Boden Altkretas 
herab ? 

Neben dem untergehenden Kreta schon ersteht jedenfalls auf dem 
mykenischen Festland langsam eine ruhevollere Welt (Abb. 17), deren 
Gesetz Zahl, Regel, Aufbau, ewige Ordnung: ,,apollinisch‘ heifit. 


Abb. 17. Von einer runden Elfenbeinbiichse aus Menidi. 


DIOTIMA 


VON 


WALTHER KRANZ 


Eine der grofien hellenischen Frauengestalten, die im Schrifttum un- 
seres eigenen Volkes zu Wiedergeburt erwachten, Helenen und Iphigenien 
vergleichbar, ist Diotima. Sie alle drei haben durch den deutschen Dichter 
eine neue Seele empfangen. Mit Diotimas Namen aber wurde auch eine 
irdische Frau benannt, in Deutschland wie in Hellas, und so umfaft der 
hehre Name hier wie dort das Doppelpaar einer realen und einer idealen 
Gestalt. Ihrem Wesen uns zu nahern, Urbild und Abbild in seiner Eigen- 
tiimlichkeit und seiner Wirkung ahnend zu begreifen, die zeugende Kraft 
antiker Schépfung von neuem zum Bewuftsein zu bringen ist hier unser 
Ziel. 


Frau Susette Gontard spricht jetzt selbst zu uns. Ihre Briefe an Frie- 
drich Holderlin, vor wenigen Jahren der Welt preisgegeben, zeigen uns ihre 
Liebe und ihre Schmerzen nach der Trennung von dem Geliebten, und 
wir kénnen sie nun mit denen Diotimas an Hyperion vergleichen. Die 
grofen Gedanken, die wir von ihr erwarteten, fehlen darin, es redet nur 
die Frau, der ,,das Herz ihres Herzen“ geraubt ist und der zu ihrem Schmerz 
selbst die eigenen Kinder nicht mehr den friiheren Wert zu haben scheinen, 
weil nicht er sie mehr zu bilden hat. Auch Beschamendes und Erniedrigendes 
ist dort zu lesen: das Auf und Ab der Leidenschaft wogt hin und her; 
selbst Eifersucht meldet sich; die kleinlichen Mittel gar, mit denen die 
Liebenden Briefe und Zusammenkiinfte verbergen miissen, stofien uns ab. 
So sind denn auch Scheltworte in unseren Tagen laut geworden: diese 
Diotima habe denn doch zu den gewohnlicheren Frauen gehort und nur 
der jugendliche Liebhaber habe hier wieder einmal das héchst irdische 
Wesen der Geliebten in die Sphare des Unwirklichen hinaufgesteigert. — 
Allein ihre Heimlichkeit war auch zugleich ihr Leid, wie sie es selbst aus- 
sprechen, und so wie das Relief und die Marmorbiiste, die wir von Susette 
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besitzen, vom Adel ihrer Erscheinung Zeugnis ablegen, so héren wir trotz 
jener Mift6ne die zarte Gesinnung einer edlen Frau als reinen Grund- 
akkord in diesen Briefen klingen. Nur dafi sie oft weichen Herzens wie 
ein Kind auch alle Angst und alle Sehnsucht ganz aus sich herausspricht. 
Aber wie versteht sie ihn auch und sein schwer gefahrdetes Wesen! ,,Be- 
rate dich‘, schreibt sie einmal,' ,,fiir die Zukunft mit Deinen wahren 
Freunden und erfahrnen Mannern, und wenn dann nicht ein sicherer 
Weg sich Dir 6ffnet, bleibe lieber wie Du bist und helfe Dich durch, als 
da Du es wagst, noch einmal vom Schicksal iiberwaltiget und zuriick- 
geworfen zu werden. Deine Krafte hielten es nicht aus, und Du gingest 
fiir die Welt und Nachwelt, der Du auch so, im Stillen, lebst, noch ganz 
verloren. Nein, das darfst Du nicht! Dich selbst darfst Du aufs Spiel 
nicht setzen. Deine edle Natur, der Spiegel alles Schénen, darf nicht 
zerbrechen in Dir. Du bist der Welt auch schuldig zu geben, was Dir 
verklart in hoherer Gestalt erscheint, und an Deine Erhaltung besonders 
zu denken. Wenige sind wie Du!“ Es ist, als ob sie sein diisteres 
Schicksal schon damals vorausgeahnt hatte. — Der letzte Brief der kleinen 
Sammlung endet in heute kaum noch lesbaren, gleichsam verhallenden 
Worten: ,,Leb wohl! Leb wohl! der Segen — — — sei mit Dir.“ — 
Susette Gontard selbst starb schon zwei Jahre nach Holderlins endgiil- 
tigem Abschied von thr. 

Allein weshalb heifit sie Diotima? Was enthielt dieser Name an 
Klang und Gehalt fiir den Dichter? Warum benannte er sie, deren Wesen 
er so empfand, als ob ,,Lieblichkeit und Hoheit, und Ruh und Leben, 
und Geist und Gemiit und Gestalt ein seliges Eins‘‘ sei, wie er dem 
Freunde schrieb, und mit der ihn ,,eine ewige frohliche heitere Freund- 
schaft‘‘ verband, mit einem Frauennamen aus Platons Symposion? Wir 
miissen die Frage zunachst dahin erweitern, was dieses hellenische 
Werk iiberhaupt fiir ihn und sein eigenes Lebenswerk, wie es sich im 
Hyperion darstellt, bedeutet hat. 

So stark dieser Roman Bekenntnis ureigenster Erinnerungen und 
Sehnsiichte ist, so mannigfache literarische und philosophische Einfliisse 
er in seinem langen Werdegange erfahren hat — die germanistische For- 
schung hat sie sorgfaltig untersucht —: aus dem Feuer des platonischen 
Symposion heraus ist der Funke gestiegen, der Hélderlins Hyperion ent- 
facht hat, und mag seine auBfere Form und der Gang seiner Gedanken 
noch so sehr dem Wechsel unterworfen gewesen sein, wie es die reichen 
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Fragmente und Studien aus der Zeit vor der endgiiltigen Fassung des Ro- 
manes lehren, der platonische Geist ist ihm zu eigen geblieben. Da steht 
ja gleich zu Anfang jenes bedeutsame Selbstzeugnis iiber den jetzt wohl 
verlorenen Urhyperion der Tiibinger Jahre, der Jugendbrief an Freund 
Neuffer, in dem es nach einem wunderbaren Preislied auf Platons Phai- 
dros heift: ,,Wenn ich trunken vom Sokratischen Becher und sokrati- 
scher geselliger Freundschaft am Gastmahle den begeisterten Jiinglingen 
lauschte, wie sie der heiligen Liebe huldigen mit siiSer, feuriger Rede, 
und der Schaker Aristophanes drunter hineinwitzelt, und endlich der 
Meister, der géttliche Sokrates selbst mit seiner himmlischen Weisheit 
sie alle lehrt, was Liebe sei — da, Freund meines Herzens, meine (ich) 
manchmal, ich miuifte doch einen Funken der siifien Flamme, die in sol- 
chen Augenblicken mich warmt und erleuchtet, meinem Werkchen, in 
dem ich wirklich lebe und webe, meinem Hyperion mitteilen kénnen.“‘— 
Aus der Folgezeit werden vier grofere zusammenhangende Stiicke bis zur 
Vollendung des ersten Bandes im Jahre 1797 gezahlt: die von Schiller in 
der Neuen Thalia 1793 (erschienen erst 1794) verdffentlichte erste Hy- 
perionfassung; ein kurzes Prosafragment nebst metrischer Bearbeitung; 
»sHyperions Jugend. Erster Teil“, mitten im sechsten Kapitel abbrechend; 
endlich jenes heute meist Lovell-Fassung genannte Fragment, weil es viel- 
leicht unter dem Einfluf von Tiecks Jugendwerk William Lovell geformt 
ist. Sie alle vier wie auch der vollendete Roman ,,Hyperion oder der Ere- 
mit in Griechenland“: zeigen, wenn auch in verschiedenem Grade und 
verschiedener Weise, die Macht des Symposions. 

In Hellas spielt immer die Handlung. Von hellenischem Schrifttum 
ist der begeisterte Griechenfreund, der da immer wieder anfangend, stok- 
kend, abbrechend die Geschichte seiner Seele erzahlt, vollgesogen: Ho- 
mer, die grofen lyrischen Dichter, ,,die ehrwiirdigen Produkte des altgrie- 
chischen Tiefsinns‘‘, Sophokles sind seine Welt, auch Herodot, Plu- 
tarch, Pausanias werden genannt; allein Platon herrscht tber sie alle, 
immer wieder bekennt der Dichter, stumm und in_ausdriicklichen 
Worten, da das Symposion — und der seelenverwandte Phaidros — 
ihn geleiten. Wie dort ist auch hier ,,die Schénheit Konigin“, ,,das 
Schénste das Heiligste“‘; die ,,Wunder der griechischen Freundschaft“ 
sind diesen Jiinglingen um Hyperion Vorbild; Eros, qualende und 
begliickende Sehnsucht, ist auch sein Daimon und ist zugleich der 


Daimon des Kosmos; Verlangen nach erlésender Wiedervereinigung des 
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in Urzeiten Verbundenen, aber dann einmal Getrennten lebt auch hier; 
»Armut® und Reichtum‘ der Seele als ihre charakteristischen Gezeiten, 
das ist auch Hyperions Leid und seine Seligkeit. Der Mythos des 
platonischen Aristophanes von den zwei Menschenhalften, die wieder 
ein Ganzes wie ehedem zu werden verlangen, und des Sokrates durch 
Diotima gewonnene Lehre vom Entstehen und Wesen des Eros als dem 
Mittleren zwischen Haben und Nichthaben, zwischen Reichtum und Ar- 
mut, Uberfluf und Leere — also gerade die Gedanken, die jener Jugend- 
brief aus dem Symposion als die entscheidenden heraushob —, sie klin- 
gen, zu einer Einheit zusammenempfunden, immer wieder an, auch in 
verschiedenen Fassungen wohl in die gleichen Worte gebannt. ,,Es war 
mir, als sollte die Armut unsers Wesens Reichtum werden, wenn nur 
ein Paar solcher Armen ein Herz, ein unzertrennbares Leben wiirden, 
als bestaénde der ganze Schmerz unsers Daseins nur in der Trennung von 
dem, was zusammengehorte,“ heift es im Thaliafragment. ,,Als unser 
urspriinglich unendliches Wesen zum ersten Male leidend ward und die 
freie volle Kraft die ersten Schranken empfand, als die Armut mit dem 
Uberflusse sich paarte, da ward die Liebe. Fragst du, wann das war? 
Plato sagt: Am Tage, da Aphrodite geboren ward“, so wiederholt die 
der metrischen Bearbeitung zugrunde liegende Prosafassung, und jene 
selbst fahrt bald darauf fort in wundervoller Weiterbildung des platoni- 
schen Mythos von Poros und Penia: ,,Den Widerstreit der Triebe, 
deren keiner Entbehrlich ist, vereiniget die Liebe. Dem Hochsten 
und dem Besten ringt unendlich Die Liebe nach, und uber ihren 
Wangen, Wo tiefe Narben ihr das Schicksal schlug, Thront doch 
ein hohes Auge, denn ihr Vater, Der Uberfluf, ist géttlichen Ge- 
schlechts. Doch pfliickt sie auch die Beere von den Dornen Und 
sammelt Ahren auf dem Stoppelfelde; Wenn ihr ein freundlich Wesen 
einen ‘Trank Am schwiillen Tage reicht, verschmaht sie nicht Den 
irdnen Krug, denn ihre Mutter ist Die Dirftigkeit.‘‘ Zu einer um- 
fassenden Deutung des ganzen menschlichen Seins mit seiner inneren 
Gegensatzlichkeit von Geistig-Gottlichem und _ Irdisch-Menschlichem 
ausgeweitet kehrt jener Mythos dann in ,,Hyperions Jugend‘ wieder, 
mit dem Schlusse: ,,Geniigsam ist die Natur ..., denn sie erhebt sich 
nie in ihren Forderungen iiber ihre Armut. Geniigsam ist der mangel- 
lose Geist in seiner ewigen Fille, und in.dem Vollkommenen ist kein 
Wechsel. Der Mensch ist nie geniigsam. Denn er begehrt den Reich- 
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tum einer Gottheit, und seine Kost ist die Armut der Natur“. — 
Der konigliche Mann, der diese platonischen Lehren erteilt, der 
»lachelnd einem holden Knaben die Locken aus der Stirne streichelt“‘, 
er ist in Wahrheit ein neuer Sokrates. Von ,,Dion und Platon, von 
all den Liebenden und Geliebten, die auf- und untergingen in der Welt, 
unzertrennbar wie die briiderlichen Gestirne’’, schwarmt ,,Hyperions 
Jugend“, und als starkstes Bekenntnis der Dankbarkeit klingt es uns 
entgegen am Ende einer nur entworfenen Vorrede spaterer Zeit: ,,Hei- 
liger Plato, vergib! Man hat schwer an dir gesiindigt!‘‘ — Wenn 
dann der vollendete Roman mit seiner viel reicheren Handlung, seinen 
groferen Schicksalen, seinen auf die Befreiung Griechenlands, auf die 
Bildung des Menschengeschlechts gerichteten Gedanken dem Kreise des 
Symposions sich entwindet, in seiner Sphare bleibt er dennoch, denn 
die Glut des Eros ist nur gesteigert, die Verehrung der Schonheit nur 
noch vertieft, der geliebte weise Lehrer wird nun wie ein Halbgott verehrt 
— denn ,,es ist gottlich, wenn ein grofer Mensch die kleinen zu sich auf- 
zieht‘‘ — und Meister und Jiinger lieben sich wie ,,Plato und seine Stella‘ 
— so deutet er coro ,,Stern“, wie der Dichter Platon den geliebten 
Schiller nennt. Wieder erschallt die Klage, ,,geschieden zu sein, nicht 
eine Seele zu sein mit seiner liebenswiirdigen Halfte‘‘. Bedeutsam wird 
jetzt zum ersten Male aus dem Symposion ein Heraklitwort griechisch 
zitiert, mit leiser Umbildung freilich von Form und Sinn und An- 
gleichung an ein anderswo iiberliefertes — #y Jiapégoy taut) (das Eine 
in sich selber unterschiedne) —, und jetzt bildet die Lektiire dieses Werkes 
ein Motiv der Handlung: ,,Wir sahn zusammen in unsern Plato, wo er 
so wunderbar erhaben vom Altern und Verjiingen spricht“ — es ist eben 
in Diotimas Rede. Das Motto aber, unter dem der Roman von Anfang 
an stand und bis zuletzt steht, die Grabschrift des Loyola, in deutscher 
Form ,,sich vom Grofesten nicht beengen lassen und doch am Kleinsten 
Geniige finden“, hat Hoélderlin gewahlt, weil es in pragnanter Form die 
beiden Grenzen bezeichnet, zwischen denen die Menschennatur nach 
den immer wieder von ihm geschilderten Gesetzen des Eros sich bewegt. 
Nichts anderes besagt auch der Name Hyperion: der Titan ist ja nach 
griechischer Sage der Sohn des Himmels und der Erde. Und so ist 
denn Platons Lehre von der himmlischen und der irdischen Natur des 
Eros und damit auch des Menschen der gliihende Kern, aus dem das 
Ganze geworden ist. 
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Allein es gibt ja noch ein Zeugnis ganz anderer Art fiir die bestim- 
mende Wirkung gerade jenes platonischen Werkes auf Holderlin: Dio- 
tima selbst ist die im Mittelpunkt des Romanes stehende Gestalt. Zwar 
ist ihr Name im Thaliafragment Melite, ein homerischer Name, mit dem 
eine Schwester der Thetis genannt wird, wahrscheinlich aber vom Dich- 
ter einem gleichgiiltigen zeitgendssischen Buche entlehnt; doch ihre Gestalt, 
ihre Bedeutung fiir Hyperion ist die gleiche wie spater Gestalt und Wir- 
kung Diotimas, die in ,,Hyperions Jugend“‘ zum ersten Male erscheint 
und von da an regiert in Gedicht und Roman. Auch wird schon Melite 
wie spater Diotima verglichen mit einer Priesterin, einer ,,Priesterin der 
Liebe“ — und die platonische Diotima ist Priesterin —, ,,einer Priesterin 
zu Dodona‘* — dies nach einem Wort des platonischen Phaidros, das von 
der Verziickung der Priesterinnen in Dodona spricht —, und der Schluf 
ist zwingend, daf} dem Schaffenden seit friihen Jugendtagen nicht nur, 
wie wir sahen, Diotimas Mythos, sondern auch ihre Gestalt selbst vor- 
schwebte und der gleichgiiltige, unverbindliche Name Melite nur fiir die 
Veroffentlichung des Fragments eingesetzt wurde statt des bedeutungsvoll 
auf das Symposion verweisenden. Melite ist in Wahrheit eine Diotima. 
Eine Wesensschilderung umfaft diese beiden Frauengestalten zugleich, 
ja sie kann auch die Diotimagestalten der verschiedenen Romanfassungen 
zugleich umgreifen, da sie, in sich nur wenig voneinander geschieden, 
wie der Roman selbst einer Idee entsprungen sind. 

Nach Zeiten ,,langer kranker Trauer‘‘, ,,freudeleerer Einsamkeit“‘, 
wilder Unruhe tritt plétzlich sie vor ihn, die seiner Ruhelosigkeit Frieden, 
seiner Armut Reichtum gibt; denn sie ist die ,,heilige Allgeniigsamkeit“, 
die ,,g6ttliche Ruhe und Fiille“, die ,,kinderstille hohe Demut‘*. So wie 
im Symposion jener Augenblick, da die vor Urzeiten getrennten Men- 
schenhalften endlich einander wiederfinden, geschildert wird als ein Uber- 
gliick der Seelen, wie dort an anderer Stelle der pl6tzliche Anblick der ab- 
soluten Schonheit eine Erschiitterung ohne gleichen bewirkt, so ist Hype- 
rions und Diotimas erste Begegnung, der Augenblick, da er ,,die Schwester 
seines Herzens“ und doch zugleich Urania mit irdischen Augen schauen 
darf, die grote Stunde seines Menschendaseins. Diese mystische Begeg- 
nung, sicherlich gleichfalls zu den Urbestandteilen des Romans gehérend, 
kehrt als das zentrale Erlebnis immer wieder, oft in den véllig gleichen, 
leuchtenden Farben gemalt: ,,Da erschien mir sie; hold und heilig wie 
eine Priesterin der Liebe stand sie da vor mir... .““ — ,,Da stand sie vor 


Diotima B 19 


mir, die Herrliche, wie eine Priesterin der Liebe, heilig und hold... .“« — 
»Ach! noch jetzt ist sie vor mir wie damals, die Einzige, Herrliche; heilig 
und hold, wie eine Priesterin der Liebe schwebt sie vor mir noch jetzt.“ — 
»,Was sind Jahrhunderte gegen den Augenblick, wo zwei Wesen so sich 
ahnen und nahn?... Eh’ es eines von uns beeden wufte, gehérten wir uns 
an.“ So toént es uns aus allen Zeiten der Arbeit am Roman entgegen. — 
Diotima ist sch6n — ,,wandellose Schénheit, miihelos, in lachelnder Voll- 
endung.. .“° — koniglich ist ihr Geist, kéniglich sind ihre Ideale. Sie 
ist es, die ihm ,,den Weg weist‘, die ihn belehrt iiber ,,den edleren, 
starkeren Teil seines Wesens“, tiber das ,,Selbstandige, Unbezwingliche, 
Gottliche“ in ihm als Melite im Thaliafragment; iiber die neu zu griin- 
dende gottliche ,,Gemeinde“ in ,,Hyperions Jugend“; iiber den Weg zur 
»ochonheit‘‘, der ,,neuen Gottheit neues Reich‘, iiber die Pflicht zur Er- 
ziehung des Menschengeschlechts — ,,Gib ihnen, was du in dir hast!*‘ — 
im vollendeten Roman. Aber die Verehrung der ,,Priesterin“, die 
»die heilige Flamme bewahrt“‘, durch den Jiinger wird zur Liebe des 
Jiinglings und der Jungfrau, mit ihren Spannungen in Naherung und 
Entfernung, Vereinigung und Abschied, die im einzelnen hier nicht dar- 
zustellen sind. Am Schlusse aber steht jedesmal die Trennung fiir 
immer: Melite—Diotima entschwindet seinen Blicken, oder sie stirbt. 
Diotima war die Geliebte der Seele Hélderlins, langst ehe er Susette 
begegnet war, — ein Wunschbild, das von seinem Blute lebte. Einmal 
sagt er es uns auch selbst, in Hyperions Worten: ,,0 Diotima! so stand 
ich sonst auch vor dem daéammernden Géotterbilde, das meine Liebe sich 
schuf, vor dem Idole meiner einsamen Tréume; ich nahrt es traulich; 
mit meinem Leben belebt ich es, mit den Hoffnungen meines Herzens 
erfrischt, erwarmt ich es, aber es gab mir nichts, als was ich gegeben, 
und wenn ich verarmt war, lieS es mich arm.“ Erfillung seines Traumes 
gab ihm in ihrer Schénheit, ihrer anspruchslosen Schlichtheit und 
hdheren Reife die Herrin des Frankfurter Hauses. Gerade darum war 
die Wirkung auf den Unreifen, Friedelosen so gewaltig, weil der lange 
gliihend geliebten Idee eine reale Erscheinung zu entsprechen schien. Nun 
kann er ihr den Namen Diotima schenken, nun an ihr in Briefen preisen, 
was er ehedem an der Idee gepriesen hatte, die ,,Schénheit“, den ,,gentig- 
samen Frieden“, die ,,stille Seele‘‘, nun erhalt aber auch ihre altere Na- 
mensschwester und Geistesverwandte im Roman, und zwar durch sie, erst 
recht eigentlich Blut und Leben; Liebe und Leidenschaft wird zu irdisch- 
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menschlicher Geschichte. — ,,Ach! und alle die holdseligen Spiele der 
Liebe! Die Schmeichelreden, die Besorgnisse, die Empfindlichkeiten, die 
Strenge und Nachsicht‘‘ —, und jetzt endlich unter ihrem Einfluf} reift 
Hyperion zu selbstandigen Entschliissen, zur Mannlichkeit, jetzt endlich 
gestaltet sich das Werk zum Ganzen — so befruchtet nun umgekehrt die 
reale Erscheinung das in der Idee Geschaute. — ,,Wem sonst, als dir?“ 
Mit diesen Worten wird im Thaliafragment Homer ein Opfer gebracht: 
jetzt ist es die Widmung, die Hélderlin fiir Susette in den ersten fertigen 
Band schreibt. Nun entsteigen auch seinem Herzen jene zahlreichen, 
seligen und klagenden Gedichte An Diotima, aber es ist der seit den 
Tagen der Jugend lebendige platonische Gedanke, daf} ihre Begegnung 
nur Wiedervereinigung der in ,,abgelebten Zeiten‘‘ Vereinten und Ge- 
trennten ist, der auch hier erklingt: ,,Diotima! Selig Wesen! Herrliche, 
durch die mein Geist | Von des Lebens Angst genesen  Gotterjugend 
sich verheifit ! Unser Himmel wird bestehen, Unergriindlich sich 
verwandt Hat, noch eh’ wir uns gesehen, Unser Wesen sich ge- 
kannt...‘“° Wie ein Echo klingt es in anderer Fassung: ,,Schwester, 
heilig mir verwandt! Eh’ ich dir die Hand gegeben, Hab ich ferne 
dich gekannt....“ Platons Geist umschwebte auch den irdisch Lie- 
benden. 

Das Leben hat dafiir gesorgt, daf} auch in ihrer Weiterentwicklung 
und ihrem Ausgang die langst geschriebene oder doch gedichtete Ge- 
schichte Hyperions und Diotimas Wirklichkeit wurde: von allerlei Zwie- 
spalt und tranenreichen Kampfen berichten Briefe und Briefentwiirfe; 
auch diese Liebenden wurden getrennt; auch diese Diotima stirbt vor 
ihrem Hyperion. Vergleichen wir freilich die Gestalt idealer Weiblich- 
keit, wie sie im Werk lebt, mit der realen, wie sie die Briefe uns zeigen, 
so verblafit dieses Bild und vergeht. Aber hat er es nicht selbst uns 
gelehrt: ,,Was bleibet aber, stiften die Dichter‘“‘? 


Nur in-der Ferne ist bisher die Gestalt der antiken Diotima sicht- 
bar geworden. Ihr uns zu nahern, versuchen wir nun. Einmal nur wird 
sie in alter Zeit genannt: im Symposion erscheint ,,die Frau aus Man- 
tineia“‘, als Lehrerin des noch jugendlichen Sokrates. Aus der Peloponnes 
ist sie nach Athen gekommen, vom Staate selbst offenbar zu Hilfe geru- 
fen, um durch Opfer drohende Seuche zu bannen. Wenn es ihr nach 
Platons Worten gelungen sein soll, einen Aufschub der Pest gerade von 
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zehn Jahren, das heifit ein Jahrzehnt lang bis zum Peloponnesischen Kriege, 
zu erringen, so wird dies Spiel des Dichters sein, der die heilige Zehnzahl 
verwendet; allein die Gestalt selbst, ihr Name, ihr Besuch in Athen ist 
unzweifelhaft historisch, wie es ja alle Gestalten und Namen des plato- 
nischen Symposions sind. Wirklichkeit werden wohl auch einmal ihre 
Gesprache mit Sokrates gewesen sein, so gut wie er im Hause Aspasias 
war — wie ware diese sonst bei den Sokratesschiilern Aischines, Xeno- 
phon und Platon zur Lehrmeisterin des Sokrates geworden? — und wie 
er gar zur schonen Hetaére Theodote gegangen ist, um iiber den Wert 
ihres Lebens mit ihr zu sprechen. Freilich, von den wirklichen Ge- 
sprachen der ,,zhochweisen“ Diotima von Mantineia mit dem jungen Sokrates 
von Athen, wenn sie denn stattfanden, dringt kein Laut mehr zu uns; ihr 
Gesprach im Symposion ist vollig frei von Platon selbst geschaffen, muf 
es schon deshalb sein, weil es Generationen nach ihrem Aufenthalt in 
Athen geschrieben wurde. Die reale Gestalt der Priesterin ist fiir das 
Werk ohne Bedeutung. ,,Was bleibet aber, stiften die Dichter.‘ — 
Mancherlei Reden tiber den Eros hat jene wundersame Nacht im 
Hause des Dichters Agathon schon strahlend emporsteigen lassen, Phai- 
dros der Jiingling hat ihn gepriesen, Pausanias der Mann ihm gehuldigt, 
Eryximachos der Arzt sein kosmisches Wesen gedeutet, Aristophanes der 
Dichter das Geheimnis seiner irdischen Kraft enthillt, Agathon der 
Rhetor ihn besungen, da beschwoért Sokrates Diotimas Gestalt, und, nicht 
zu Gaste geladen, nimmt sie doch wie eine Lebendige am Gastmahl der 
Manner teil, als einzige Frau. Hier ist ja Denken und Empfinden in einem 
Grade mannlich und mannisch, dafi man immer von neuem wieder fast 
erschrickt. Von der Liebe zur Frau redet niemand unter diesen Mannern, 
auch Aristophanes nicht, in hohem oder auch nur wahrhaft ehrerbietigem 
Tone; von weiblichen Gestalten der Vergangenheit erscheint nur Alkestis, 
der Phaidros einen Ruhmeskranz flicht, und von den Frauen der Gegen- 
wart? Eine Flétenspielerin zu Beginn, doch sie wird gleich wieder fort- 
geschickt: heut soll sie einmal den Frauen im Innern des Hauses ein 
Liedchen vorspielen oder, wenn sie lieber will, sich selbst; die Floten- 
spielerin aber, auf die der berauschte Alkibiades sich stiitzt und die Anselm 
Feuerbach zu unvergefSlicher Gestalt erhoben hat, entschwindet gleich 
nach ihrem Eintritt wieder den Blicken, kein Wort verlautet mehr tiber sie. 
Da ist.es denn von unermefilicher Bedeutung, dafi Platon das Tiefste, was 
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Mund legt. Ofter noch erscheinen bei ihm weise Frauen als Tragerinnen 
und Verkiinderinnen heiliger Gedanken: eine Verehrung wie Diotima hat 
er nur noch der ,,heiligen‘‘ Sappho dargebracht. Es ist wahr, hier ist ,,der 
Frau das Mysterium anvertraut, von ihr bewahrt, von ihr verwaltet, von 
_ihr dem Manne mitgeteilt“‘. Denn auch als Priesterin kann Diotima ver- 
mahlt gewesen sein, kann sie das Schicksal der Frau ganz erfillt haben. 
Wer will noch leugnen, daf} Platon auch von weiblicher Seele echte Kunde 
zuteil geworden ist? 

Priesterin aber ist Diotima zunachst und zuerst. Doch nicht wie eine 
Sibylle erscheint sie, die nach Heraklits Wort ,,mit schwarmendem 
Munde verkiindet Ungelachtes, Ungeschminktes, Ungesalbtes, getrieben 
von Gott‘, sondern vergleichbar der Hierophantin der eleusinischen My- 
sterien, die aus vornehmstem Adelsgeschlechte gewahlt wurde; denn Dio- 
tima bedient sich nicht selten, zumal in dem fast visionaren Schlufteil 
ihrer Rede, der Sprache des Mysterienkultes mit seiner geheimnisvollen, 
heiligen Terminologie. — ,,Weise, Weiseste‘‘ wird die Fremde sodann ge- 
nannt, ,,weise auf dem Gebiete des Eros und auf vielen anderen‘‘; gerade, 
weil er ihre Weisheit so sehr bewunderte, ging Sokrates zu ihr, um seiner 
Torheit aufzuhelfen, und zwar, wie er erzahlt, mehr als einmal. Wie spricht 
sie zu ihm in seinem Bericht, den er den Aufhorchenden als seine Rede 
iiber den Eros kredenzt? Der Kenner platonischer Schriften bemerkt 
leicht, daf} sie selbst recht gut die doch erst im Werden befindliche so- 
kratische Methode beherrscht, daf} sie zunachst tastend-fragende Versuche 
anstellt, ahnlich so wie spater der reife Sokrates, der hier die Rolle seiner 
einstigen Schiller spielt. Allein trotzdem schwingen in den Reden dieser 
zwei Menschen ganz eigene T6ne mit, ist dieser Dialog Diotima-Sokrates 
etwas ganz Einzigartiges in der platonischen Kunst. 

Die beiden sind allein. Wir vergessen alle Menschen ringsum und 
belauschen ein Zwiegesprach wie zwischen Mutter und Sohn. Immer ist 
sie darin die Reife, die Uberlegene, immer er der unreife Tor, der aber 
doch voll Strebens ist nach Klarheit und Wahrheit; ,,Lehrer brauche 
ich“ gesteht er selbst. Gleich zu Anfang lacht sie ihn ein wenig aus 
ob seiner Einfalt, und wer kénnte den Ton dieses leisen spéttischen 
Gelachters je vergessen! Sie wird auch 4rgerlich, wenn er nicht versteht, 
und meint auf eine Frage von ihm: ,,Aber das ist ja doch schon einem 
Kinde klar!*‘ Vorwiirfe macht sie ihm: ,,Gedenkst du denn einmal ein 
grofer Mann zu werden auf diesem Gebiete, wenn du nicht einmal das 
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verstehst ?“ Wie ein kluger Lehrer erklart sie ihm auch den Ursprung 
seines Fehlers, leitet sie ihren letzten schwersten Lehrgang ein mit den 
lockenden und spannenden Worten: ,,In die bisher erérterten Gebiete der 
Erotik, mein Sokrates, kénntest vielleicht sogar du eingeweiht werden; aber 
die letzte Offenbarung, um deretwillen auch jene nur da sind, ... da wei 
ich denn doch nicht, ob du wohl imstande bist zu verstehen. Nun, ich 
will es trotzdem sagen und es an gutem Willen nicht fehlen lassen; ver- 
suche zu folgen, wenn du es vermagst!“‘ Und noch einmal, unmittelbar 
vor dem Hohepunkt der Lehre, schiebt sie die rasche Mahnung ein: ,,Ver- 
suche jetzt so scharf wie méglich auf mich aufzumerken!‘‘ — Aber es 
sind nicht allein die Gefiihle einer Lehrenden und eines Lernenden, die 
diese Gesprache tragen, ganz anderes liegt auf ihrem Grunde: die beiden 
gehoren auf das innerlichste zusammen. Diotima: ,,Da gibt es Leute, 
die sagen, Eros sei gar kein Gott.‘‘ Sokrates: ,,Wer sind die denn?. 
Diotima: ,,Einer bist du — eine bin ich.“‘ Hier ist jener Gedanke der 
tiefen Zusammengehorigkeit gleichsam auf eine anmutige Formel gebracht. 
Wir ahnen, dafi sie ihm gewogen ist, dafi sie ihm aus Liebe ihr Ge- 
heimnis zuteil werden laBt, und so héren wir denn auch zuweilen von 
ihren Lippen: ,,Mein Gefahrte!“‘, ,,Mein lieber Sokrates!“‘ und das klingt 
wie spater im Munde des Sokrates selbst jenes ,,Mein lieber Phaidros!*‘ 
— Nirgends aber spiiren wir die Starke ihrer Geistesverwandtschaft mehr 
als an jener Stelle, die dem Gesprache die Wendung gibt vom Aufseren, 
Alltaglichen zum Innersten. Diotima: ,,Siehst du nun, dafS auch du 
Eros nicht fiir einen Gott haltst?“‘ Sokrates: ,,Aber was ware Eros denn? 
Ein Irdischer ?“* — ,,Mit nichten!“‘ — ,,Ja aber was dann?“  ,,Etwas, 
was zwischen dem Irdischen liegt und dem Uberirdischen‘‘. — Und nun 
die bange Frage: ,,Was ist er, Diotima?‘ — Und die abgrundtiefe Ant- 
wort: ,,Ein groBer Daimon, Sokrates .. .““ — Es ist, als ob in dieser Frage 
und dieser Antwort Auge sich in Auge sieht, Seele zu Seele spricht. 
Urhellenisch ist der Gedanke, daf} nicht der Mensch Schopfer seines 
Werkes sei, sondern daf ein géttliches oder den Goéttern nahestehendes 
Wesen dem Staubgeborenen das liebevoll zum Geschenk darreiche, was 
dann sein Eigentum wird. Homer und Hesiod empfangen ihre Epen als 
Gaben der Musen, Parmenides seine Philosophie als Geschenk der Gottin 
im Sonnenpalaste, der junge Sokrates die Lehre vom Eros von der Prie- 
sterin und Hierophantin Diotima. Allein das altiiberkommene, in einer 
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ganz Individuelles: so feine seelische Ziige hat der Kenner des Menschen- 
herzens seinem Zwiegesprach zwischen Meisterin und Lehrling eingegraben. 
Aus dem Lehrling aber wird durch sie der Jiinger und neue Meister; denn, 
so sagt er selbst, ,,ich bin tiberzeugt worden, und weil ich es bin, so ver- 
suche ich nun auch die anderen zu iiberzeugen, daf} man ein hoheres Gut 
und einen besseren Gehiilfen fiir die menschlich-irdische Natur, als Eros 
es ist, nicht leicht finden kann‘‘. Seine Begegnung mit Diotima war der 
Wendepunkt seines von nun an dem Eros geweihten Lebens. 

Dem zuweilen verschlungenen Gange ihrer Darlegungen koénnen wir 
hier nicht nachgehen. Die drei Grundgedanken aber vom Wesen der 
wahren platonischen Liebe, die niemand anders als sie zuerst verkiindet, 
sind diese. 

Eros ist nicht, wie der junge Sokrates glaubte, wahrer Gott, Symbol 
in sich ruhender, seliger Vollkommenheit, sondern Daimon, Symbol rat- 
selhafter Vereinigung irdischen und wberirdischen Wesens, Symbol nie zu 
stillender menschlicher Sehnsucht nach dem Vollkommenen. Diese Ver- 
einigung scheinbar widerspriichlicher Begriffe in einem Mittleren, ein be- 
deutsames Problem der platonischen Philosophie, von Diotima an mancher- 
lei Beispielen aufgezeigt, ist hier zugleich Ausdruck ewig giiltigen Ver- 
standnisses fiir die Welt menschlichen Gefiihles. Durch Diotimas Mund 
wird zum ersten Male verkiindet, was dann unzahlige Male wieder- 
holt worden ist, — niemals haufiger als in den Tagen der Romantik und 
in den unsrigen —: die frierende, einsame Not, die ruhe- und heimatlose 
Armut, aber auch der begliickende Wagemut, der iiberstromende Reich- 
tum des ewig liebenden, ewig nach Sch6énheit, nach Erkenntnis streben- 
den Geistes, und jenes Auf und Ab von Tod und Leben und Leben und 
Tod im Gange der Leidenschaft, der Rhythmus der im Zeichen des Eros 
geborenen Menschenseele. Geheimnisvoll aber wird auch angedeutet, 
daf} das Reich des Damonischen iiberhaupt das Bindeglied ist zwischen 
realer und idealer Welt, ,,also daf} das All in sich selber zusammengebunden 
ruht.“* Vor den Blicken des vom Eros Begnadeten lést sich die Disharmo- 
nie einer Sinnen- und einer Ideenwelt in ein einziges physisch-metaphy- 
sisches Gefiige. 

Eros ist ferner nicht, wie Sokrates auch glaubte, dem Schénen nur zu- 
gewandt, sondern lebendiges Verlangen nach Zeugung im Schénen, Sehn- 
sucht, standig fortwirkend weiterzuleben im leiblichen oder geistigen 
Geschopf, Sehnsucht nach Ewigkeit, die in der Welt des Irdischen nur 


Diotima 3 2 5 


im Wechsel des Alterns und Verjiingens zu gewinnen ist. Hat der erste 
Teil des Zwiegespraches den Blick ge6ffnet fiir die in der Liebe vereinigte 
Doppelnatur des Menschlich-Géttlichen, so fiihrt Diotima nun ihren 
immer mehr verstummenden Schiiler ein in die Dynamik der Seele, Er- 
kenntnisse heutiger Zeit in ratselhaftem Grade vorwegnehmend: dem 
leiblichen Fortpflanzungstriebe, dessen elementare Macht im Tierreich 
ergreifend geschildert wird, vergleicht sie die schépferische Kraft der 
Seele, die in kiinstlerischer Betatigung, in der Erfindung des Technikers, 
in der Tatigkeit des neue Wege suchenden Gesetzgebers, in der des Er- 
ziehers und Bildners sich auswirkt und hinstrebt nach ,,Verewigung“ des 
Schaffenden, nach Ausprégung seines Wesens im Werk, nach ,,unsterb- 
licher Arete“‘, das aber ist zugleich ,,Vollkommenheit*‘ und ,,Nachruhm‘, 
denn der Nachruhm ist dem echten hellenischen Manne — in etwas ver- 
andertem Sinne auch dem Romer — als Symbol der Ewigkeit ein hohes 
Gut. ,,Uns zu verewigen sind wir ja da‘‘ — ,,Es kann die Spur von meinen 
Erdentagen nicht in Aonen untergehn“‘, aus diesem Geiste heraus wird 
die Geburt des irdischen Werkes hier gedeutet. Wenn nach solcher Ausle- 
gung der Natur des Schaffens der auf die rein objektive Leistung gerich- 
tete Sinn des Schopfers ganz zu entschwinden scheint, so ist dessen in 
anderen Reden iiber den Eros schon gedacht worden — nur alle vereint 
erschépfen sie die ubergrofe Fille und Vieldeutigkeit dieses Begriffes, 
und Diotima selbst wird eine noch weit héhere Form des Eros nennen; 
hier aber wird zum ersten Male das in manch grofer schdpferischer 
Leistung mitschwingende héchst subjektive, héchst personliche Element 
bestimmt. Hier wird auch zuerst die eine Wurzel aller Erziehertatig- 
keit bloBgelegt, die zeugende seelische Liebe. Persdnlichste Bekenntnisse 
des Lehrers Platon diirfen wir mit anh6ren, wenn Diotima in diesem Teile 
schildert, wie in dem eben zum Manne Gereiften der Drang tbermachtig 
wird nach Mitteilung, wie er sucht nach Menschen ,,mit schOnem Leibe 
und schoner, edler, wohlgewachsener Seele“ und zu ,,bilden“, ,,besser zu 
machen‘ yversucht in iiberstromenden Worten ,,von der Vollkommenheit 
und wie der wertvolle Mann sein muf und was er treiben mu‘. Nie ist 
das Gliick der Freundschaft und geistigen Gemeinschaft zwischen Lehrer 
und Schiiler, die ja ,,durch schénere und unsterblichere Kinder verbun- 
den sind‘ als durch leibliche, so elementar wieder zu Ausdruck gelangt. 
Und hier wird der Sinn der platonischen Existenz schlechthin berithrt; 
denn — wir wissen es jetzt — nicht der Aufbau weltfremder, weltferner 
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Theorien, sondern die lebendig persénliche Wirkung auf die Menschen 
seiner Freundschaft, auf die Gemeinschaft, auf den Staat, dies war die 
Schaffensform des vom Eros bestimmten Leben Platons. 

Und doch, der letzte Eros ist auch dieser noch nicht. Das Leben des 
,wahren“ Erotikers kann seiner Natur nach nicht in der Ebene des Ir- 
dischen bleiben, es wird zu immer héheren Sphiaren sich erheben wollen, 
es mu sein wie ein einziger Stufengang ,,Hinauf‘‘, und nur von der Idee 
selbst her kann er die Norm seines Schaffens erhalten. Einer solchen 
Seele Entwicklungsgang schildert Diotima in ihrer himmelerklimmenden 
letzten Rede. Geleitet von einem Mystagogen laft sie den Jiinger empor- 
steigen von der Liebe des einzelnen sch6nen Korpers zu der korperlicher 
Schénheit iiberhaupt, weiter hinauf zur Verehrung seelischer Schdénheit, 
dariiber hinaus zu der in Lebensordnung und Gesetz sich entfaltenden, 
noch hoher empor zu der im Reiche der Erkenntnis sich offenbarenden, 
bis endlich, endlich nach heifSiem Bemiihen und dennoch aus Gnade in 
ihrem strahlenden Kristallglanze sich enthiillt: sie selbst, die Schdnheit 
an sich. Und aus dem seligen Anschauen der Idee stromt beseligende 
Kraft, nun Werke zu schaffen, die tiberirdischer Vollkommenheit wahre 
Abbilder sind. — Ist in dieser allmahlichen Entwicklung zu immer 
groferer Objektivitat und Vergeistigung allgemein Giiltiges iiber den Ent- 
wicklungsgang des Menschen als solchen ausgesprochen, so ist Verstandnis 
fiir die verziickte Wesensschau der entriickten Seele nur dem Gleich- 
gestimmten verstattet: der Dichter unserer Zeit hat die allmahliche ,,Ent- 
riickung“ als leibhaftiges Erlebnis uns wieder geschildert. Dem Bilde 
der Stufenleiter jedoch, deren letzte Sprosse im Transcendenten liegt, 
kommt symbolische Bedeutung fiir die platonische Philosophie tiberhaupt 
zu; das Wachsen des Seelengefieders, wie es der Phaidros, das Streben des 
in der Hohle gefesselten Gefangenen zum Lichte, wie es der ,,Staat*‘ 
schildert, sind gleichgeartete und gleichwertige Bilder. Raffael und Goethe 
haben das Wesen der platonischen Seele richtig gedeutet als Sehnsucht 
nach Verleiblichung der Idee. Wenn aber diese Idee hier die Schénheit 
ist, so ist sie zugleich Symbol des Vollkommenen schlechthin. Sie um- 
fait zugleich das asthetisch und das sittlich Sch6éne, aber auch das 
Wahre — das Schone der Erkenntnisse — in sich. Mag in anderen pla- 
tonischen Werken das Vollkommene als das Gute, wieder an anderer 
Stelle als eine Dreieinigkeit der gleichgewerteten Ideen des Wahren, des 
Formal-Schonen und des Sittlich-Schénen gefa8t werden: bei diesem 
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zauberhaften Feste des Dichters Agathon erstrahlt nun einmal die Sonne 
des Vollkommenen im Regenbogenglanze der Schénheit. Hier gilt das. 
Wort: ,,Das Sch6nste ist auch das Heiligste.“ 


So lehrte die platonische Diotima den platonischen Sokrates, und er 
wurde, wie er selbst am Schlusse bekennt, der Verkiindiger ihrer Ideen. 
Unzahlige wiederum hat er belehrt, auch Friedrich Hélderlin. Im Sym- 
posion fand dieser in Worte gebannt, was namenlos die eigene Seele fiillte 
und verzehrte, die ewig emporziingelnde Flamme der Sehnsucht nach 
dem Vollkommenen. Allein der Dichter las dieses Werk mit anderen 
Augen noch als der nach Erkenntnis und Wahrheit strebende Jiinger; 
vor ihnen gestaltete sich die Lehrerin des jungen Sokrates zum Ideal der 
von ihm ersehnten, ihn erlésenden Weiblichkeit. Sie verkiindete nicht 
nur die Schonheit, sie wurde die Schénheit selbst; sie verkiindete nicht 
nur die Liebe, sie stieg auch herab von ihrer Héhe und neigte sich dem 
Bediirftigen in irdischer Liebe zu. So ward aus der miitterlichen Freun- 
din, aus der Priesterin die gleichaltrige Schwester, die gefeierte Geliebte, 
das ,,Madchen seiner Seele“‘, mit Vater und Mutter, mit Haus und Gar- 
ten, mit einer Lebensgeschichte. Unter der befruchtenden Wirkung rea- 
len Erlebnisses wiederum ward die Gestalt der Dichtung plastischer, 
ihr Geschick reicher, ihre Liebe irdischer. Trotzdem aber behielt sie bis 
zuletzt etwas von jener unberiihrbaren Hoheit der priesterlichen Gestalt, 
von jener gottlichen Weisheit, die ihrem Wesen von Anbeginn eigen war, 
trotzdem ist die Geschichte der Liebe von Hyperion und Diotima das 
Abbild der wahren platonischen, das heifit der enthusiastischen Liebe. 
Es ist ein neuer jugendlicher, ein deutscher Platon, der das selige Ge- 
standnis ablegt: ,,O ihr, die ihr das Héchste und Beste sucht, in der Tiefe 
des Wissens, im Getiimmel des Handelns, im Dunkel der Vergangen- 
heit, im Labyrinthe der Zukunft, in den Grabern oder iiber den Sternen! 
Wift ihr seinen Namen? den Namen des, der Eins ist und Alles? — Sein 
Name ist Schénheit. — Wuftet ihr, was ihr wolltet? Noch weif} ich es 
nicht, doch ahn ich es, der neuen Gottheit neues Reich, und eil ihm zu 
und ergreife die andern und fithre sie mit mir, wie der Strom die Strome 
in den Ozean. — Und du, du hast mir den Weg gewiesen! Mit dir begann 
ich. Sie sind der Worte nicht wert, die Tage, da ich noch dich nicht 
kannte. — O Diotima, Diotima, himmlisches Wesen!*‘ 
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Eine in der ganzen Frische der alten Bemalung erhaltene griechische 
Tonfigur des Berliner Antiquariums wird hier in treuer Wiedergabe ge- 
boten (Tafel 23, Héhe 0,15 m). Auf der Oberflache der Farben liegt noch 
der bei Terrakotten nicht gar haufig zu beobachtende feine schmelzartige 
Glanz. 

Ein Mann von gedrungenem Bau, wohlbeleibt, mit derben feisten 
Gliedern und von lebhafter braunroter Hautfarbe tritt uns entgegen. Das 
breite volle Gesicht mit dem grofien Munde, der flachen, an der Wurzel 
tief eingedriickten Nase, den zusammengekniffenen Brauen und den ver- 
schmitzt blickenden Augen und dazu der nach oben sich verjiingende 
kahle Schadel mit den sparlichen Haarbiischeln hinter den Ohren ergeben 
ein Bild, das gar weit entfernt ist von griechischem Schénheitsideal. Auch 
kein hoher Geist leuchtet aus diesem Antlitz. Die Tracht des Mannes, 
ein kurzer armelloser weiSer Rock und ein hellblaues Mantelchen, das auf 
der rechten Schulter zusammengeheftet ist, entspricht nicht der des 
wirdigen ehrsamen Biirgers. So kleideten sich Sklaven und auch Freie 
aus den unteren Schichten des Volkes, die niedriger Beschaftigung nach- 
gingen. In diesen Kreisen haben wir auch unseren Gesellen zu suchen. 
In der linken Hand tragt er einen Korb, aus dem etwas Weifies heraus- 
schaut, nicht der Kopf eines Fisches, eines Aales, wie man gemeint hat, 
sondern der einer Gans, wie an einem zweiten Exemplare der Figur, in 
englischem Privatbesitze, das aus der gleichen Form ausgedriickt sein diirfte, 
deutlicher zu erkennen ist. Der Vogel ist schon geschlachtet, denn sein 
Schnabel ist fest an den Hals angedriickt. Mit einem Koche haben wir 
es zu tun, der gerade vom Einkaufe kommt und nun mit grofen Schritten 
nach Hause zur Arbeit eilt. 

Das Gesicht in seiner starren Stilisierung zeigt uns, daf} wir nicht 
die Wiedergabe eines lebenden Vorbildes vor uns haben, sondern die einer 
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Maske. Also ein Schauspieler aus der Komédie. Mancher wundert sich 
wohl, daf} das antike Theater auf das, was uns bei dem Darsteller so wichtig 
erscheint, das lebendige Mienenspiel, dauernd verzichtet hat. Die griechi- 
sche dramatische Kunst, entstanden aus religidsen Tanzauffiihrungen, in 
denen die Mitwirkenden durch Masken und noch andere Zutaten tierische 
oder halbtierische damonische Wesen vorstellten, behielt jenes altertiim- 
liche Mittel der Wirkung auch noch spater bei. Die stilisierte, durch 
ihre Ubertreibung eindringliche Festlegung des Gesichtsausdruckes der 
Darsteller erwies sich bei der grofen Entfernung der Zuschauer vom 
Spielraume gewif} auch als ganz zweckdienlich. Auferdem mégen wir 
selbst gelegentlich bei der Betrachtung mimischer Maskentanze, wie sie 
bei verschiedenen Volkern noch iiblich sind, uns sehr gut davon iber- 
zeugen, daf} die geschickten, lebendigen Bewegungen der Tanzer das Vor- 
handensein der starren Maske ganz vergessen lassen und uns den Ein- 
druck des freien Mienenspieles wohl vortauschen. 

Noch eine Einzelheit der antiken Bithnentracht ist bei unserer Figur 
zu erkennen. Die wulstartige Verdickung oberhalb des rechten Hand- 
gelenkes zeigt, dafs an den Armen nicht die nackte Haut sichtbar wird, 
sondern daf} sie von den enganliegenden Armeln eines Wamses bedeckt 
sind, das der Schauspieler unter der Kleidung trug. Oft war es am 
K6rper noch gepolstert, um diesem das Ansehen grofierer Fille zu geben. 

In dem jiingeren Griechentume, das von dem mannhaften Geiste 
der grofien Zeit der Perserkriege schon ein Stiick entfernt war, hatte sich 
neben wachsendem anderen Luxus auch die Neigung fiir die feineren 
Geniisse des Gaumens ziemlich verbreitet. Wenn Schriftsteller in Versen 
und Prosa iiber beriihmte Schlemmerdiners berichteten, wird es uns nicht 
wundern, daf} auch die Koéche selbst, die Urheber solcher Leistungen, eine 
gar wichtige Rolle zu spielen begannen. Das aus dem Leben schopfende 
biirgerliche Lustspiel lief} sich diese Figuren natiirlich auch nicht entgehen, 
deren derbe Spafse, freche Geschwatzigkeit und Neugier und von der eigenen 
Bedeutung iiberzeugte Uberheblichkeit das Publikum nicht wenig be- 
lustigten. Menander selbst, der grofe Vertreter der neueren attischen Ko- 
médie, scheint eine gewisse Vorliebe fiir diese Burschen gehabt zu haben. 
Nach den alten Nachrichten iiber die Masken der Komdédie wurden sogar 
zwei Typen des Kochs unterschieden, der feine auslandische Kiichenchef, 
der Tettix, Zikade, genannt wurde, und der Meister der biirgerlichen 


Kiiche, der Maison. Ihn erkennt man nach der uberlieferten ziemlich 
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genauen Beschreibung seiner Maske mit Sicherheit in unserem Tonbilde. 
Dessen Herstellung fallt allerdings vor die Zeit der menandrischen Ko- 
moOdie: es ist noch in die erste Halfte des vierten Jahrhunderts zu setzen. 
Wir wissen aber auch, daf gerade die Figur des Maison aus der 4lteren, 
dorischen Posse tiitbernommen worden ist. 

Uber die Erklarung des Namens waren schon die alten Gelehrten ge- 
teilter Meinung. Nach dem bedeutenden Grammatiker Aristophanes von 
Byzanz, auf dessen Werk iiber die Masken die uns erhaltenen Nachrichten 
im wesentlichen zuriickgehen, war der Maison der Biihne nach seinem 
Schopfer, einem megarischen Possenspieler dieses Namens, genannt. Ware 
das sicher, so bekame unsere Figur noch einen besonderen Reiz, denn 
gerade das griechische Megara wird als ihr Fundort angegeben, was auch 
aus technischen Griinden nicht unwahrscheinlich ist. Der Stoiker Chry- 
sippos dagegen fafit das Wort als Appellativum und erklart es als ,,Fresser“, 
und unsere philologischen Autoritaten geben ihm recht. Der Bereiter der 
herrlichen Leckerbissen vergafS gewifS auch den eigenen Bauch nicht, und 
so ware eine solche Bezeichnung gar wohl angebracht. Vielleicht aber 
lost sich der Widerspruch durch den nicht iiblen Gedanken, dafi jener 
megarische Schauspieler, der sich gerade in der Maske des Maison be- 
sonders ausgezeichnet haben wird, von ihm seinen Spitznamen erhalten hat. 


REGISTER 


178 ff.; Geschichtsphilosophie 
der modernen — 192, 195, 
196 

| Augustin, Musiklehre 154 

_ Augustus, Herrschaftbericht des 
Kaisers — 1; Roma— Tempel | 
in Ostia 214 f. 

Autarkie als kynisches Lebens- 


Aegyptische K6nigsinschriften 1; 
— historische Marchen 1 f.; 
— Parallelen zur rémischen 
Religion 66, 70 f., 77 

Aesculapius 61 

Ahnenkult, r6mischer — 65 

Ahura Mazda 74 

Aischylos 94, 96 ff., 104, 106 ff., 


163, 177 ideal 184 
Aitiologie als Prinzip ionischer 
Wissenschaft 4 ff. 
Alexander d. Gr. 27 f., 163, 182; 
Portrat —s 45 Bach 265 
Alexandria 162, 166 f. Barbaren, Kritik des —Begriffs 


Ambrosius 274, 283 durch die Sophistik 179 f.; 
Ameshas Spentas 74 —tum in der _ spatantiken 
Amphion 140 Kunst §2 ff. 


Anakreon, Portrat 119 ff., 124 
Anna Perenna 67, 69 
Antiphon, der Redner 21 
Antiphon, der Sophist 178 ff. 
Antisthenes 25, 183 f. 


| Bardesanes 270 
| Basileides 270 
Basileios 275 
Beethoven 142, 265 
| Berenike, Gemahlin Ptolemaios’ I. 


Antoninus Pius 42 164 

Aphrodite 34f.; Arsinoe — _ Berenike, Gemahlin Ptolemaios 
I7I Ill; 17x f. 

Apollon 61, 71; delphische | Bernays, Jakob 181 


Bild, Gétter —er im rémischen 
Kult 74; Charakter der home- 
rischen —er 291 ff. 

| Bogen, Konstantins— 48 

Boghazkéi, Entdeckungen von — 


— hymnen 137, 282, 287 
Apotheose des Herrschers 168 ff., | 
Nz se 
Architektur, romische — 205 ff.; 
Charakter der altkretischen— 


303 ff. 294 f. 
Areios 270, 286 | Bossuet 192 
Aristobulos, Alexanderhistoriker Bronzen: altkretische Gruppe, 
27 | Stiersprung 306f.; Statuette 
Aristophanes 177 | einer Schlangengéttin aus 
Aristophanes von Byzanz 330 | Troja 308 
Aristoteles 28, 178, 181, 2543; De- _ Bruckner 265 


finition der Tragédie 98; mu- Byzantinische Musik 153 
sikalische Ethoslehre bei — 
146 f., 148 
Aristoxenos von Tarent, Musik- | 
theorie 145, 147, 149 
Arsinoe Philadelphos 161 ff. theose —s 172 f. 
Aufklarung, Wissenschaft der Calza, Guido 203 ff. 


Caesar als Historiker 28; Apo- 


_Carmenta 65 f. 


|Carna 66 

heer 232 ff.; ‘Locke der Bere- 
nike’ 171 

IiGeres 66; Tempel der —, Ostia 
221 


Chinesische Parallelen zur rémi- 
schen Religion 65, 77 

| Christentum: Geschichtsbild des 
christl. Mittelalters 191 f.; 
christl. Elemente im Ge 
schichtsbilde des Neuhuma- 
nismus 195; Stellung der 
Musik in der christ]. Kirche 
153 f.; frithchristl, Hymnen- 
dichtung 258 ff.; Musik der 
christl. Hymnen 282 ff. 

| Chroniken, orientalische 

| Chrysippos 330 

Cicero 237 

| Claudianus 173 

Consus 67, 69, 73 

'Cortile der Renaissancepaliste 
zuriickgefihrt auf helle- 
nistische Vorbilder 223 f. 


2 


Damon 141 
'Decius, Portrat des 
| 44 

Demeter 34 
Demetrios Poliorketes 164 
Demokritos 144 

Demosthenes 178 

Dilthey, Wilhelm 84 

Diogenes von Seleukeia 146 

| Diogenes von Sinope 177, 183 ff. 
| Diokletian 53 

Dion 237, 253 

Dionysios d. A. 237, 253 


© 


—’, Capitol 


i Dionysios) des |e 2375 2391, 
254 f. 

Diotima Gestalt der — bei 
Hoélderlin 313 ff., — bei Pla- 


griech. — 1 ff.; Kritik der | Caracalla, rémische Kunst der | 


Polis-Idee in der griech, — Zeit —s 42 ff.; Portrats —s 44 | 


ton 320 ff. 
Diva Angerona 67, 69 
44* 


332 


ro- 
64 


Dreiheit, Entstehung der 
mischen Gétter— 62 f., 
Duris 28 


Eirene 74 

Eleatismus, Platons Verhaltnis 
zum — 242 f. 

Elegie 177 

Eleos 74 


Biichse aus Menidi 312 


dots 9 ff. 
Ephoros von Kyme 25 f.; 147 
Epigramm, Weih— 232 
Epikur 145 
Epimenides 311 


Epos, Umsetzung des griech. — | 


in Historie 4 ff., 8 


Erdkarte, Entstehung der — 
3f..9 

Erleuchtung, Begriff der — bei 
Platon 238ff.; — in der 
Mystik 240 f. 

Erziehung, Theorie der — im 
platonischen Staat 248 ff., 
252 ff.; —-system der Polis 
250 


Ethoslehre der griechischen Mu- 
siktheorie 140 ff. 

Etruskischer Einfluf8 auf die 
rémische Religion 62 f., 68 f., 
74, 77 

Eunomia 74 

Eupolis 177 


Buripidesm 163500 77am ontrar 
124 ff.; Statue im Dionysos- 
Theater 130 ff.; — in der 
Kritik des 19. Jhdts 79; das 
“‘Komische’ bei — 102 ff.; 
Religiositat des — 107f.; 
Alexandros 86f.; Andro- 


mache 99 ff., 104f.; Bakchen 
108 ff.; Elektra 93 ff.; Helena 
104 f.; Herakles 84 ff.; Hip- 
polytos 79 ff.; Ion 
Taurische Iphigenie 105; Me- 
dea 79 ff.; Orestes 104; Pala- 
medes 87, 90; Phoenissen 
103 f.; Troerinnen 86 ff. 

Evokation, Ritus der bei 
Ro6mern, Hettitern, Neusee- 
landern 71 f, 


TOD yl 


Register 


Flora 67, 69 


| Fortuna-Aedicula in der Kaserne 


der Vigiles, Ostia 218 
France, Anatole 82 
Fries, Parthenon — 114; Kopfe 
des Parthenon —es 122, 130 


| Furrina, Quelle — 67 
Elfenbein: Kinderstatuetten aus | 
Palaikastro 308 f.; Stiersprin- | 
ger-Statuette aus Knossos 307; | 
| Geist, 
Empirismus der Historie Hero- | 


Begriff des 
in der romantischen Ge- 
schichtschreibung 198 f. 

Genius 66, 75 


Volks—es | 


Geographie, Entstehung der grie- | 


chischen — 2 ff. 
Geschichtsphilosophie, Definition 
190 f.; des christlichen 
Mittelalters 191; — des Ratio- 
nalismus 192, 196; huma- 
nistische — 193 ff.; — des 
Positivismus 192, 1973 
Vicos 192 f., Herders 193 ff., 
Schillers 195, Fr. Schlegels 
195 
Geschwisterehe 166 
Ghirlandajo 114 
Gibbon 192 
Giebelskulpturen: 


Porosgiebel | 


mit der Troilusscene, Akro- | 


polis 33; Giebel mit Ein- 


fihrung des Herakles, Akro- | 


polis 33 

Gleichheit, Begriff der — im 
Naturrecht der, Sophistik 179f. 

Gnosis, Hymnendichtung der 
heidnischen — 271; Bedeu- 
tung der christlichen — fir 
den Hymnengesang 268, 
Zyeniie 

Goethe 240, 241, 243, 247, 326; 
Verhaltnis zu Euripides 79, 
106 

Goldschmuck: altkretische Sie- 
gelringe mit religidsen Dar- 
stellungen 301 ff.; Nadel aus 
Mykena 309 f. 

Gontard, Susette 313 ff. 

Gorgias 180 

Gottesbegriff, r6mischer — 69 f. 

Gottké6nigtum, Verschiedenheit 


orientalischen und _helleni- | 


schen —s 163f.; rémisches — 
T72\t. 


Faunus 66; — und Fauna 73 | 

Fest, mumanischer —kalender 
62 

| Fides 74 


| Haus, 


Grab, —relief des Diskophoren 
33; altattische G6ttin in Ber- 
lin eine —statue 34 f. 


| Gregor I. 283 


romische Privat—bauten 
in Ostia 225 ff.; Handels—er 
in Ostia 219 ff. 

Hebe 6 

Hebriische Hymnendichtung 
DS Ovitemez Oo ites Musik 
279, 282 f. 

Hedylos 171 

Hegel 200 

Hekataios von Milet 1 ff. 

Heldensage, Rationalisierung der 
— in der ionischen Geschicht- 
schreibung §5 ff. 

Hellenismus 161 f.; hellenistische 


Geschichtschreibung 25 ff., 
Plastik 40 f., Landschaft- 
malerei 293 f. 

Herakleitos 8, 238, 317; 322 

Herakles als kynisches Vorbild 
183 

Herder, Geschichtsphilosophie 
193 ff. 

Herme, Anakreon— in Berlin 


120 ff.; Euripides— in Ne- 
apel 124 ff., in Mantua 125 ff., 
in Berlin 126ff.. in Ny 
Carlsberg 131 ff.; Perikles —n 
in London, im Vatikan, in 
Berlin 114 ff. 

Herodot 9 ff.; Grundplan seines 
Werkes 10; sein historischer 
Gedanke 14f.; — und Pe- 
rikles 12 ff. 

Hesiod 5, 323 

Hestia 70 

Hettitische Parallelen zur 
mischen Religion 71 f. 

Hieronymos von Kardia 27 f. 

Himmelsgott, indogermanischer 

Hippias von Elis 180 

Hippokrates 4, 28 

Historismus 197 

HOlderlin 313 ff.; —s Geschichts- 


ro- 


bild 195 
Hofpoesie, alexandrinische 161 ff. 
Homer 177, 3233; Gleichnisse 


391 ff.; Wirkung der Musik 
bei — 147 f. 
Humanismus, englischer — 155; 


Vicos 192f., Montes- 
quieus 192, Gibbons 192, 
Herders 193 ff.; humanisti- 
scher Kulturbegriff 202; hu- 
manistische Geschichtsphilo- 
sophie 193 ff. 

Humanisten, Fortleben des 
mittelalterlichen Geschichts- 
bildes bei den — torf. 


Humanitaét, Idee der — in 
Herders Geschichtsphilo- _ 
sophie 193 ff. 

Hygieia 62 

Hymnen, orientalische — 2509 ff., 
268 ff.; orphische — 271; 
friihchristliche — 258 ff.; 
Bruchstiick eines altchrist- 
lichen Hymnos aus Oxy- 


rhynchos 278 ff., 286 ff.; ‘—’ 
des Mesomedes 287; Musik 
d. delph. Apollonhymnos 137, 
282, 287; Musik der christ- 
lichen — 282 ff. 


Iamblichos, Musiklehre 152 
Ibsen 79 

Ignatios, Briefe 262 

Immanenz, Wert— und ‘Trans- 


zendenz in der abendlian- 
dischen Geschichtstheorie 
192 ff.; Wert— des huma- 
nistischen Geschichtsbildes 
198 ff. 

Indigitamentgétter, rémische 
— 69f. 


Indische Parallelen zur r6émischen 
Religion 69, 73; 74, 77 

Individualitat und Typik im 
griech. Portrat des 5. Jhdts 
132 ff. 

Indra und Indrani 73 


Inschriften, orientalische K6- 
nigs— 1; Monumentum An- 
cyranum I 


Ionische Naturwissenschaft, Ent- 
stehung der — 2 ff. 

Isiskult in Rom 61 

Isokrates 27, 178, 181 


Janus 64 f., 70, 72, 73 
Japanische Parallelen zur rémi- 

schen Religion 65, 68, 71, 74 
Juno 62 f., 66, 75 


Register 


Jupiter 63, 66, 71; —Capitolinus | 


62 fn 74 
Juventus 62 


Ka 66 
Kaiserkult 172f.; — in Ostia 
214f., 219 


Kalender, numanischer Fest — 62 

Kallimachos 167 ff.; Tod der 
Arsinoe 168 ff.; Locke der 
Berenike 171 ff. 

Kallinos 177 

Kallisthenes 27 

Kant 239f., 242 

Karpo 69 

Kirche, Stellung der Musik in 


der christlichen — 153 f;, 
friihchristliche —nmusik 
282 ff. 

Kirchenvater, Musiklehre der — 
153 f., 284 

Klassizismus, Geschichtsbild 
des — in seiner historischen 


Bedingtheit 196 f. 
Kleitarchos 27 
Klemens von Alexandria 218, 
272, 279, 286, 289; ‘Hymnos 
auf Christus’ 276 ff. 


Kleon 21 

Kleopatra VII. 162 

Knossos, Palast von — 303 ff. 

Komédie, Figur des Maison in 
der neuen — 329f. 

Konstantin d. Gr. 45f., 493 
—sbogen 48 


Kopf: archaischer Marmor — 
vom Dipylon 32; Portrat — 
der Zeit Caracallas, Rom 41, 
43, 44; Kaiserportrat aus 
Ostia, Thermenmuseum 44; 
Antoninus Pius, Thermenmu- 
seum 423 ‘Decius’, Capitol 44; 
Dogmatius, Lateran 59 f.; 
Konstantin, Konservatoren- 
palast 45f., 49; Maximinus 
Daza in Kairo 38, 53; Sep- 


timius Severus in Rom, 
Sammlung Stettiner 38, 42; 
Portrat— der Sammlung 


Hartwig, Rom 44 f., 60; Por- 
trat — des 4/5. Jhdts, Vatikan 
53f.; Jinglings—, Capitol 
55f.; Jinglings—, Glypto- 
thek, Miinchen 56; Jiing- 
lings—, Thermenmuseum 
56; spatantiker — aus Ephesos 


56 ff.; spatantiker — aus 
Ostia 60; Anakreon— in 
Berlin 120ff.; Euripides— 


in Neapel 124 ff.; in Mantua 
125 ff., in Berlin 126 ff., in 
Ny Carlsberg 131 f.; Perikles 
—e in London, im Vatikan, 
in Berlin ILA ths des 
lateran. Sophokles 130 ff.; 
— des Idolino 130; —e des 
Parthenonfrieses 122, 130 

Koptische Kunst 53 

Koreraub 175 

Kosmos-Idee der Stoa 186 ff. 

Krates von Theben 184 f. 


| Kresilas 119 ff. 


Kreta, altkretische Kunst 291 ff., 
Religiositat 301 ff. 

Kronos 62 

Kinstler, Stellung des nach- 
schaffenden —s in der an- 
tiken Musik 138 f. 

Kult, hellenistischer Herrscher 
— 163f., und rdémischer 
Kaiser — 172 f.; Wesen alt- 
rémischen —es 75 ff.; orien- 
talische —e in spatrém. Reli- 
gion 61; Gétterbilder und 
Tempel im rémischen — 74; 
romischer Ahnen — 65; r6- 
mischer Toten — 66; Kaiser 
— in Ostia 214f., 219; Kult 
der Geschwistergotter in Ale- 
xandria 171 

Kultur, platonisches —ideal 187f. 
—ideal der Stoa 187 f.; huma- 
nistischer —begriff 202; 
Wirksamkeit der griechischen 
—idee in Herders Geschichts- 
bild 194 f. 

Kurotrophos 69 

Kyniker 177 ff. 

Kyros 183 


Landschaft in der griechischen 
Malerei 293 f. 

Lar 65, 75 

Larenta 66 

Lehmann, Edvard 69 

Liber 66; — und Libera 73 


Lichtsymbolik in der Mystik 
240 ff.; — bei Platon 246 ff. 
Lucaria 67 


Luthers Musiklehre 154 
Lysandros 164 
Lysimachos von Thrakien 165 
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Ma-Bellona 61 
Macchiavelli 192, 194 


Marchen, historisches — in 
Aegypten 1 f. 
Maison, — von Megara 330; 


Tonfigur eines —, Berliner 
Antiquarium 328 ff. 


Malerei, hellenistische Land- 
schaft — 293 f., Wand — in 
Ostia 230 

Manen 66 


Markussaule 42 

INMESES hii, 7/5} 

Maske, Gebrauch der — in der 
antiken Schauspielkunst 328f. 

Mater, Tempel der Magna — 
Ite ©OStiawe2 los Matuta 
65f., 69 

Maximinus Daza 38, 53 

Meliton von Sardes 262 

Menandros 25, 329 

Mesomedes 287 

Milet als Zentrum 
Wissenschaft 2 ff. 

Minerva 62 

Minnesang 173 

Mithras, —kult in Rom 61; 
—tempel in Ostia 217, 226 

Mittelalter, Geschichtsbild des 
christlichen —s 191 f.; Mu- 
siklehre des christlichen —s 
153 f. 

Montesquieu 192, 194 

Monumentum Ancyranum I 


ionischer 


Mosaiken in Ostia 230; — in 
der Kaserne der Vigiles, 
Ostia 212, 219; — in den 


Mithrastempeln von Ostia 
217; — inden Thermen von 
Ostia 217 f.; — mit Bildern 
des Handels, Ostia 221 ff. 
Musik, altjiidische — 279, 282, 


283;  frithchristliche Kir- 
chen— 282 ff.;  byzantini- 
sche — 153; Stellung der 
Kirchenvater zur griechi- 


schen — 284 

—theorie, ethische 140 ff., for- 
malistische 144 ff., des Pe- 
ripatos 148 ff., der Neu- 
pythagoreer 151 f., der 
christlichen Kirche 153 f. 

Mykenische Kultur 294 ff. 

Mystik, Wesen der — 241f.; 
Lichtsymbolik 240 ff.; We- 
sen der platonischen— 239f. 


240 ff., 256 f.; — des Neu- | 


platonismus 241 


| Nomos, Kritik des — durch die 


Register 


| Naassener, Hymnos der — 273 f. | 


Napoleon 17 | 
Nationalismus und Weltbiurger- | 
tum in der Antike 188 f. | 
Naturalismus der ionischen Hi- 
storie 4 ff., 8 f.; — der rémi- 
schen Kunst der Republik 4of. 


Naturrechtstheorien der  So- | 
phistik 179 f. | 
Naturwissenschaft, Entstehung 
der ionischen — 2 ff. | 


Nepos, agyptischer Bischof 289 

Neptunus 62, 67, 73 

Neuhumanismus, Geschichtsphi- 
losophie des — 193 ff. | 

Neuplatonismus, Mystik des —_ 
241 | 

Neupythagoreer, Musiklehre der | 
— 15rf. 


Sophistik 178 ff.; Bedeutung 
des musikalischen — 142 
Numa Pompilius 62 
Numen, Begriff des — in der alt- 
rémischen Religion 72 


| 


Opfer, Stier—mosaik in Ostia 219 © 

Opitz 161 | 

Ops 67, 70, 73 

Orient und Rom 513; orient. 
Chronik 2; orient. K6nigsin- 
schriften 13; orient. Einflu8 | 
auf die griechische Kultur im 
6. Jhdt 33; orientalisches und 
hellenisches Gottkénigtum | 
163 f.; orient. Kulte in spat- | 
romischer Religion 61; orien- 
talische Hymnen = 2509 ff., | 
268 ff.; orientalische Musik 
143, 282, 283 

Orpheus 140 

Orphik, Beziehungen der — zu 
Kreta 311; orphische Hym- 
nendichtung 271 

Ostia 205 ff. 

Othlo 151 


Paideia, System der — in der 
griechischen Polis 250; Wesen | 
der platonischen — 248 ff. 
252 ff. | 

Palast, altkretische —e 303 ff, 

Parmenides 242, 323 


| Plastik, 


Parthenonfries 114; Kopfe des 
—es 122, 130 

Paulus 261 f. 

Pax deum, Begriff der — 75 

Penaten 65, 75 

Perikles, Portrait des — 114 ff., 
123 f.; Politik des — 12 ff., 
21; — und Herodot 12 ff. 

Persische Parallelen zur rémi- 
schen Religion 74, 77 

Personifikationen von Begriffen 
in der rémischen Religion 74 

Petrarca 191 f. 

Pfitzner 275 

Phaistos, Palast von — 304 ff. 

Philodemos yon Gadara, Musik- 
theorie 145 f. 

Philon von Alexandria 187; Mu- 
siklehre bei — 150f. 

Philosophie, Begriff der — bei 


Platon 244 

Geschichts—, Definition 
190 f.; — des christlichen 
Mittelalters 191; — des Ra- 
tionalismus 192, 196; — des 
Positivismus 192, 197; hu- 
manistische — 193 ff.; — 


Vicos 192 f., Herders 193 ff., 
Schillers 195, Fr. Schlegels 
195 

Phronesis, Begriff der — bei Pla- 
ton 245 


| Phrynis 148 


Phylarchos 28 

Pietas, Wesen der — 75 

Pindaros 178 

altkretische Klein— 
306 ff.; s. Kopf, Relief, Statue 

Platon 24, 187f.; die musikali- 
sche Ethoslehre bei — 141, 
144, 146; Wesen der —ischen 
Mystik 239 f., 240 ff., 256 f.; 
Begriff der Erleuchtung 237ff. ; 
Lichtsymbolik 246 ff.; politi- 
sche Entwicklung 237; Ver- 
haltnis zum Eleatismus 242 f.; 
Wesen des Guten 245 ff.; 
Begriff der Phronesis 245; 
Theorie der Erziehung 248 ff. ; 
252 ff.; | Syndesmosgedanke 
248 ff., 252 ff.; Problem der 
Einzelpers6nlichkeit 254 f.; 
Verhaltnis von Idee und Zahl 
253 f.; —s Staat als Vorbild 
fiir Vico 193 

Kriton 178; Protagoras 180; 

Menon 237, 248, 253; Sym- 
posion 241, 314 ff., 320 ff.; 


Phaidon 257; Staat 181, 237, 
243 ff., 326; Parmenides 242 f.; 
Phaidros 236, 238f., 241, 255, 
B20, bnilebosm245.6e2 535 
Timaios 237; Gesetze 181, 
2533 ‘vom Guten’ 
Brief 252 ff. 

Plinius d.J., Briefwechsel mit 
Trajan 258, 275 

Plotin 247; Musiklehre 152 

Plutarch 12 

Polis, Ethos der — 162 f.; Erzie- 
hungsystem der — 250; Stel- 
lung der Musik in der — 
141ff.; Erschiitterung der — 
idee durch die Sophistik 
178 ff.; die — idee als Struk- 
turprinzip fir Vicos Ge- 
schichtsbild 193 

Polybios 27 

Polyklet 37 

Pomona 67, 69, 70 

Pompeji 206, 227 ff. 

Portrat des Anakreon 119 ff., 1243 


— des Euripides 124 ff.; —_ 


des Sophokles 130 ff.; — des 
Perikles 114 ff., 123 f.; spat- 
r6mische —kunst 36 ff. 

Portunus 65 

Poseidippos I71 

Poseidon 62 

Poseidonios 4 


Positivismus, Geschichtsphiloso- | 


phie des — 192, 197 
Prodigium, Wesen des — 76 
Prodikos 180 
Protagoras 180 
Ptolemaios I. Soter 27, 162; — II. 


Philadelphos 165 ff.; — Ke- | 


raunos 165 
Pythagoreer, Musiktheorie der — 
140, 146, 149, der Neu— 151f. 


Quirinus 63 f., 68, 69 


Racine 80 ff., 100 

Raffael 326 

Ranke 199 

Rationalismus, Geschichtsphilo- 
sophie des — 192, 196 


Recht, Natur—theorien der So- | 
als | 


phistik 179f.; Jupiter 
Schiitzer des —s 63 
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Register 


| Relief, Grab— des Diskophoren 
333 — von der Marcussiule 
Aq tins vom Konstantin- 
bogen 48; trajanisches — a. d. 
Rostra 47; attisches Weih— 
mit Leto, Artemis, Apollon 
303 

Renaissance, W eiterleben des mit- 


in der — ror f. 
Rhetorik und Historie im 4. Jhdt 
26 ff. 


eet 
Robigus 67, 70 


Roma-Augustus-Tempel, Ostia | 
rat. 

Romantik, Geschichtschreibung 
der — 1098 f. 


Saule, Markus— 42, 47 f.; Tra- 

, i= a6 

Sakti 73 

Sallust 29 

Salomon, syrisches Liederbuch 

| der Oden —s 265 ff. 

Salus 62, 74 

| Sarkophag, Schlacht— 
Ludovisi 49 f. 

Saturnus 62, 67 

Savitar 69 

Schiller, Geschichtsbild 195 

Schlegel, A. W. 79; —, Fr., Ge- 
schichtsbild 195 

Schlosser, I. G. 239 f. 

Septimius Severus 38, 42 

Shakespeare 105 

| Siegelring, altkretische —e mit 
religiésen Darstellungen 301 ff. 

Silvanus 66 


Glee Wi 


2505) 320 01, 

| Solon 177 

Sondergétter 69 

Sophistik, Musiktheorie der — 
144; Weltbirgertum der — 
178 ff. 

Sophokles 79 ff., 93 f., 96 ff., 102, 
106 ff., 177; Statue im Late- 
ran 130 ff. 

Sotades 166 


Speicheranlagen in Ostia 219 f.— 


| Spengler, Oswald 151 f. 

Staatsgedanke, griechischer —, 
Erschiitterung des — durch 
die Sophistik 178 ff., Neube- 


telalterlichen Geschichtsbildes | 


Rhythmik der griechischen Musik 


Sokrates 25, 178, 183, 237 f., 243, | 


335) 


grindung durch Platon 181; 
s. Polis 
Statue: altattische Géttin, Berlin 
30 ff.; — des Kiinstlers Phai- 
dimos 34; Kalbtriger 34; 
weibliche Figuren des Akro- 
polismuseums 34; archaische 
thronende Gottin, Berlin 35; 
Petrus von Moissac 37; Dory- 
phoros des Polyklet 37; Kon- 
stantin, Lateranbasilika 54; 
54; Konstantin, Vatikan 54; 
Crispus Borghese 54; Kaiser- 
— zu Barletta 60; Apollon 
aus Veji 74; Anakreon in Ny 
Carlsberg 120; Idolino 130; 
— des Sophokles im Lateran 
130 ff.; laufendes Madchen 
aus Eleusis 175 f.; Victoria am 
Roma - Augustus - Tempel, 
Ostia 214 f.; Roma im Roma- 
Augustus-Tempel, Ostia 215 


- Statuette: —npaar aus Porphyr, 
Vatikan 52; altkretische 
Bronzegruppe:  Stiersprung 


306 f;. Elfenbein— ausKnos- 
sos: Stierspringer 307; Bron- 
ze— einer Schlangengottin 
aus Troja 308; Elfenbein—n 
von Kindern aus Palaikastro 
308 f.; Tiergruppe aus Knos- 
sos, Fayence 308f.; Ton— 
eines Schauspielers in Koch- 
Maske, Berliner Antiquarium 
328 ff. 
| Stilicho 173 
| Stoa, Musiklehre 150; Weltbiir- 
gertum 185 ff.; Kosmos-Idee 
186 ff.; Kulturideal 187 f. 
Synesios 279 f., 286. 
| Synkretismus der rémischen Re- 
ligion 61 f. 


| Tacitus 29, 193 

Tellus 66, 70 

Tempel im rémischen Kult 74; 
— republikanischer Zeit in 
Ostia 210; Roma-Augustus—, 
Ostia 214f.; ‘Vulcanus’—, 
Ostia 215 f.; — der Magna 
Mater, Ostia 216; Mithras—, 
Ostia 217; privater Mithras—, 
Ostia 226; Ceres—, Ostia 
221 

Terminus 65, 70 

| Terpandros 140 
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Testament, Altes: Psalmen 263; 
Hohes Lied 267 ff. 
Testament, Neues: Proémium 
des Johannes - Evangeliums 
275; Hymnen der Johannes- 
apokalypse 263 f.; Ev. Luc. 1 
bis 2 263; Apostelgesch. 4, 24 
264; Kolosserbrief, Eingang 
AAHre ss My Wsboo', Sh aie) DE pe 858, INN, | 
Tian, By sa, 2x 
Thales 3 
Thaletas 140 
Theater in Ostia 221 
Themistokles 21 
Theokrit 167 f. 
Theophrast 147, 181 
Theopompos yon Chios 26 


Register 


manenz in der abendlandi- 


schen Geschichtstheorie 19Iff. 


Tvashtar 69 
Tyrtaios 177 


Uji-garni 65 


| Vaglieri, Dante 203 f. 


Valentinos 270, 272. 

Varuna und Varunani 73 

Vasen: kretische — 296 ff.; Ton- 
becher aus Pyrgos 297; Ton- 
biichse aus Gurnia 297; Ton- 


| Volksgeist, Begriff des —es in 
der romantischen Geschicht- 
schreibung 198 f. 

Vorsehung, Begriff der — in der 
abendlandischen Geschichts- 
philosophie 191, 192, 196, 
204. 


| Wandmalerei in Ostia 230 
Weihepigramm 232 
Weltreich, Lehre von den vier 
| —en I9QI 
v. Wilamowitz-Moellendorff 34f., 
142 
_ Wodan-Odin 71. 


Thermen von Ostia 217 f. | gefafe aus Gurnes 2097f.; | 
Thomasakten, Brautlied der — Tonvasen aus Knossos 
269 f. (Gt, Wfovele ¥, (Cleve) aeysia,g | 
Thukydides 15 ff., 28 f. Apollonopfer auf rotfig. Vase | Xenophanes 242 
Timotheos von Milet 148, 284 303 
Totenkult, rémischer — 66 Vejovis 66 | 
Tragik, Wesen eurpideischer —, Vesta 64f., 70, 73 
Fin, Wy IVI Git Gey Cisse | Vico 192 f. Zahl, Verhaltnis von Idee und 
TO, 3010) Victoria 74; Statue der — am | Zahl bei Platon 253 f. 
Trajan 47; Briefwechsel mit Pli- Roma - Augustus - Tempel, | Zenon von Kition 185 f. 


nius d. J. 258, 275 Ostia 214 f. 
Transzendenz, Wert— und Im- | Volcanus 67 


Zeus 63, 71 
Zoroaster 74 
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